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RESUMO

Neste ensaio procuro refletir sobre questdes metodoldgicas suscitadas pela leitura das
obras “Feitico Decente: transformagdes do samba no Rio de Janeiro (1917-1933)” ¢ “O
Mistério do Samba” de Carlos Sandroni e Hermano Vianna, respectivamente. Para
tanto, busco respaldo nas categorias centrais e largamente problematizadas no campo da
sociologia da arte, como também identifico na abordagem de Becker recursos
heuristicos proficuos que nos permitem compreender os subterrdneos das teses
defendidas pelos autores. Proponho uma interlocugcdo que, por sua vez, resulta noutros
desvelamentos dos textos.
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ABSTRACT

In this paper, | aim to reflect on methodological questions bestirred by the reading of
the works “Decent Spell: changes in samba in Rio de Janeiro (1917-1933)” and “The
Mystery of Samba” by authors Carlos Sandroni and Hermano Vianna, respectively. To
achieve this, 1 look for support in the central and widely problematic categories in the
field of Sociology of Art, as well as identify in the Becker approach productive heuristic
resources that allow us to comprehend the underground of the theses defended by the
authors. | propose an interlocution which, in turn, results in other unveilings from the
texts.
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Mdsica: atividade ou objeto!?

Notadamente, os estudos em torno da modernidade se prenderam demais ao
impacto visual que esta produziu, no entanto, € preciso estar atento a dimensdo sonora e
as modulagbes que este processo também criou. Diante disto, as problematicas em torno
da musica nas mais diversas perspectivas (seja por abordagens externalistas ou
internalistas) tém motivado e angariado pesquisadores de diversas areas?, tendo em vista
a percepcéo de sua relevancia social — como atividade ou como objeto®. As sonoridades,
na perspectiva das Ciéncias Sociais, sdo de composi¢oes, instrumentais, frequéncias e
influéncias diversas e, por esse motivo, trazem com muita pertinéncia producfes que
partem de um mesmo tema, mas permitem varia¢des bastante complexas.

Segundo Smiers (2003), as tensdes, conflitos, contradi¢Bes relacionadas as artes
demonstram que a mausica, entre outras formas culturais, ndo é adorno inocente da vida.
Esta observacdo é de suma importancia, pois a arte (sobretudo a musica) constitui um
amplo campo de atividades sociais adentrando em quase todos 0s aspectos da nossa vida
hodierna. As artes, portanto, sdo circunstanciais ao debate democratico e ao
procedimento de responder, emocionalmente ou ndo, as multiplas questdes da vida
(SMIERS, 2003).

Varios pensadores das Ciéncias Sociais e da arte se aproximaram da musica
visualizando-a como objeto factivel de investigacdo e para além de uma leitura
enguanto acdo coordenada. Neste sentido, os apontamentos levantados aqui implicaram
uma aproximacdo mais rigorosa em relacdo a este cerne tedrico-metodoldgico. Desde ja,
advirto sobre a perspectiva ensaistica que farei uso, uma vez que as teorias ndo serao
discutidas a exaustdo, mas serdo trazidas e mobilizadas na medida em que auxiliam a
leitura das obras e desvelamento dos textos. Ndo cabera aqui um processo de exegese,
mas apenas indicacOes de lentes tedricas que considero apropriadas para a leitura do
fendmeno e dos processos de pesquisa. Admito que caminho principalmente pela senda
socioldgica, 0 que ndo me exime de oferecer algumas indicagdes metodoldgicas com

preocupac0es estéticas, antropoldgicas, entre outras.

! Essa divisdo é operacionalizada por Hennion em sua obra La pasion musical. (HENNION, 2002).

2 Musicologia, etnomusicologia, histéria, sociologia, antropologia, comunicacéo, filosofia, entre outras.

3 Acho que essa distingdo é importante para o estudo da musica. Uma coisa é pensa-la através do contexto
e acBes coordenadas, isto €, como uma atividade, evento ou acontecimento. Outra coisa é adentrar nas
guestbes que envolvem suas tecnicabilidades.
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A ideia do ensaio surge das interaches em sala de aula no processo de
doutoramento?. 1sso me motivou ao aprofundamento das obras trabalhadas nos cursos
de “antropologia das sonoridades” e “sociologia da arte” (ambas vivenciadas no
processo de doutoramento). Desta forma, procuro refletir sobre dois livros que abordam
0 género samba: O Feitico Decente: transformacdes do samba no Rio de Janeiro de
Carlos Sandroni e O Mistério do Samba de Hermano Vianna.

Estes enigmaticos e provocativos titulos se complementam. O préprio Sandroni,
em sala de aula, percebendo esta convergéncia destacou surpreso em um dos encontros:
“O titulo do livro do Hermano é ‘O Mistério’ e o do meu livro ¢ ‘O Feitico’”. Essa
relagdo me instigou a compreender e aprofundar o que vimos em fragmento naquele
momento. Ao oferecer esta sintese como reflexdo, cabe ainda uma explicagdo mais
detalhada sobre o titulo, ja que “Ensaiando Repertorios de Samba” sugere, como ja
adiantei, uma aproximacdo mais ensaistica em relacdo ao objeto. Além disso, elucubro
sobre pesquisas que abordam um género especifico, isto é, o “samba”. O complemento
do titulo do ensaio é mais do que um jogo com o titulo das obras discutidas, mas uma
indicacdo do cerne desta abordagem, ou seja, uma reflexdo sobre os aspectos teorico-
metodoldgicos dos estudos da musica no contexto amplo das Ciéncias Sociais. Neste
sentido, comprometo-me a pensar mais essas questdes do que propriamente o género.

Como recurso heuristico, poderiamos falar de abordagens externalistas e
internalistas nos estudos de musica. Assumindo também este desafio de pensar 0s
dilemas metodoldgicos ou problemas centrais da “sociologia da arte”, Morais e Soares
(2003) apresentam Adorno e Becker que, segundo eles, ilustrariam esse dilema ou
lugares paradigmaticos de reflexdo. Enquanto Becker ressaltaria os aspectos externos a
arte, Adorno defenderia a posi¢do de que os cientistas sociais deveriam admitir outras

possibilidades de investigacdo, ou seja:

4 Defini o tema desta reflexdo a partir das discussdes e notas de aula da disciplina “antropologia das
sonoridades”, ministrada pelo etnomusicologo Carlos Sandroni em 2012, no Programa de Pos-graduacdo
em Antropologia da Universidade Federal de Pernambuco (PPGA-UFPE). Essa disciplina tinha como
objetivo introduzir algumas possiveis abordagens sociolégicas e antropolégicas nos estudos da musica.
Ainda no processo de doutoramento, também cursei a disciplina “sociologia da arte” com o professor
Paulo Marcondes, no mesmo ano. Esta Gltima, por sua vez, permitiu a visualizagdo de alguns recursos
heuristicos de que fago uso na discussdo. A motivagdo do ensaio parte do reconhecimento das fecundas
possibilidades de investigacdo das obras e do tema para as Ciéncias Sociais esta amparada na discussao
dos textos do curso “antropologia das sonoridades”, bem como noutras literaturas que tenho me
apropriado em virtude dos meus objetivos académicos mais amplos.
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perder o medo de tratar as questdes estéticas, por reconhecer que ha
uma irredutibilidade de tais questdes a analises sociologicas, politicas,
historicas etc., e por considerar que a obra de arte em si pode ser
objeto de andlise socioldgica. Ao tratar destas questdes, o cientista
social deveria, entdo, relacionad-las as condi¢bes sdcio-historicas
envolvidas na criacdo da obra de arte (MORAIS; SOARES, 2000, p.
2).

Sei que ¢ arriscado e reducionista operar estes recortes, mas corroboro com a
apreciacdo de que isso pode ter mais implicacGes positivas do que negativas para a
organizacdo deste ensaio. Além dessa dicotomia, poderiamos dizer que noutros estudos
interdisciplinares sobre sonoridades encontraremos reflexdes d a musica enguanto
“objeto” e outros a pensam como “atividade” °> (HENNION, 2003). Isso nio significa
dizer que numa mesma reflexdo esses “pontos de referéncia” ndo possam estar mais
proximos ou misturados®. Contudo, com base nas leituras que venho realizando,
levantaria a hipoOtese de que nos estudos sobre musica um desses polos acaba sendo

privilegiado’.

Feiticos e mistérios

Na obra “Feitico Decente” (2012), Sandroni langa o desafio de se pensar a
musica como objeto, admitindo desde cedo suas preocupac¢des internalistas - embora
ndo deixe de complexificar seu escopo por meio da busca dos significados atribuidos
pelos agentes nas suas praticas e contextos. A partir da observacao e escuta dos sambas
de 1917 a 1933, Sandroni aponta para as divergéncias ‘“ndo apenas a ritmos,
instrumentos e versos, mas também a tipos humanos, trocas econdmicas, festas, relacdes
entre negros e brancos, concepgdes sobre 0 que ¢ ser brasileiro” (SANDRONI, 2012, p.
16). N&o obstante, como o proprio autor alega, o objetivo ultimo da obra € distinto, ja
que se perseguem outras alternativas vidveis de investigacdo e, por conseguinte, de

interpretacdo. 1sso ndo significa desconsiderar os multiplos aspectos do fenémeno, mas

5 Acredito que essa distingdo é importante para o estudo da musica. Um percurso possivel é observar o
contexto e as atividades que permitem o acontecimento do evento. Outro caminho € adentrar nas questdes
de tecnicabilidade. Costuma-se falar de uma “sociologia da musica” somente nesse ultimo caso, uma vez
que as questdes estéticas sdo trazidas para dentro das reflexdes.

® Poderiamos dizer que sdo “reflexdes recorrentes” ou pontos de referéncia do pensar socioldgico.

" De maneira semelhante acontece com a teoria sociolégica contemporanea ao tentar promover as sinteses
dos polos agéncia x estrutura. Mesmo aqueles tedricos que buscaram esta sintese terminaram
privilegiando um ou outro percurso. Contudo, essa énfase poderia ser problematizada a partir das
referéncias que estes autores assumem, ou mesmo pelo contexto de surgimentos desses pensamentos.
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privilegiar a articulacdo de um dos elementos da mausica e as formulas ritmicas do
acompanhamento. E por meio desse arranjo que Sandroni extrai informagdes novas para
compreender a mudanga em seu conjunto.

Além de tentar identificar esses agenciamentos que localizamos na obra de
Sandroni, é interessante também ressaltar o escopo interdisciplinar que o texto abrange,
sobretudo quando identificamos que existe uma grande dificuldade no processo de
sintese dessas abordagens nos estudos da musica. As transformagdes anotadas no samba
do Rio de Janeiro no periodo de 1917-1933 ndo se limitaram aos aspectos culturais,
politicos e mercadoldgicos, tal como podemos identificar na maioria das obras das
ciéncias humanas (contemplar essas dimens@es ja é algo bastante desafiador). O texto
de Sandroni é sintese de um conhecimento tedrico-metodolégico da sociologia,
antropologia, critica literaria, historiografia, etnomusicologia, entre outros.

Em sintese, o escopo almejado implica pensar a masica como objeto também e
ndo somente como atividade. Neste sentido, as partituras, os “estilos violonisticos”, bem
como estruturas de métrica e ritmo sdo analisados em profundidade. A abordagem
internalista discutida em “premissas musicais” & chama atencéo para essa transformagao
operada pelo “Paradigma do Estacio” (SANDRONI, 2012); ou seja, Sandroni apresenta
também as variacOes formais sofridas pelo género por meio da exposi¢cdo minuciosa das
tecnicalidades notadas em “Pelo Telefone®” (mais proxima do maxixe ou “paradigma
tresillo”) que, por sua vez, diferem e se distanciam do “Paradigma do Estacio”. As
figuras ritmicas foram reconfiguradas e o samba ganhou esse ritmo mais proximo do
que conhecemos hoje. Contudo, essas transformacdes técnicas sdo atravessadas por
complexas mediacOes culturais e, diante disso, destaco a perspectiva de sintese e
interdisciplinar do autor, isto é, aguela que € capaz de pensar a masica como objeto sem
perder de vista o0 complexo cultural que a envolve e informa.

Embora esteja trabalhando neste nivel das tecnicalidades®, o autor busca a

interdisciplinaridade dos métodos e assimila essas divergéncias e transformacdes

8 A apresentacio do fragmento “premissas musicais” ¢ acompanhada de uma desobrigacio de leitura por
parte do autor por um entendimento de que o argumento geral pode ser assimilado sem esse
aprofundamento das sincopes (mudanca de acentuagdo nos tempos fortes e fracos) e semicolcheias.

® Apesar das controvérsias em torno da autoria de “pelo telefone”, a composi¢io foi registrada por Donga
(SANDRONI, 2012).

10 Tedricos classicos da sociologia também desenvolveram suas reflexdes sobre a musica e arte. Enquanto
Marx (1989) viu a arte como reflexo das questdes econdmicas, isto €, a infraestrutura influenciando a
superestrutura, Max Weber contribuiria pensando as notacfes dentro de sua preocupacdo mais geral, isto
é, o racionalidade moderna (WEBER, 1995). Neste sentido, Weber ousaria e ampliaria o escopo da
sociologia da musica, isto €, as escalas tonais e harmonias corresponderiam a l6gica de racionalizagdo do
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também a partir das elaboracdes discursivas dos agentes do samba (artistas, criticos,
gente de apoio). Ainda pensando na forma como pesquisa e escritas se desenvolvem,
encontro correspondéncias deste prisma num tipico tedrico de abordagem externalista
da arte. Refiro-me a Howard Becker.

Embora Becker ndo tenha aparecido como referéncia bibliografica da obra
Feitico Decente, senti a necessidade de recorrer as suas chaves analiticas para este
exercicio de clivagem ou abertura do texto. Ao reforcar a perspectiva da arte como uma
acdo coletivall, Howard Becker construiu um conjunto de ponderagdes que trata dessa
relacdo entre artistas, gente de apoio, publico e convencdes. Esta relacdo complexa fora
sintetizada no seu conceito de “mundos da arte”.

Lembro ainda que o prdprio Sandroni revela no seu texto a intencdo de
assimilar os multiplos aspectos do fendmeno (social, coreografico, musical, politico-
cultural). Essa intencdo pode ser compreendida e sistematizada pelo conceito de
“mundos da arte” ventilado por Howard Becker, visto que Sandroni assimila a
importancia da acdo coletiva de artistas e gente de apoio na conformagéo deste mundo
do samba. Em sintonia com Becker, Sandroni captura um tipo de acontecimento que €
resultante de um processo que extrapola a propria agéncia dos artistas. E neste sentido
que reforgo a contribuicdo de Becker para a compreensdo dos subterraneos do texto de
Sandroni. Como lembra Monteiro, Becker coloca vérias questdes tradicionais no campo

da arte e seu acontecimento coletivo:

Podemos focar qualquer evento (o termo mais geral que abrange a
producdo de uma obra de arte como um caso particular) e procurar a
rede de relacGes de pessoas, por muito grande ou extensa que ela seja,
cuja atividade coletiva tornou possivel que o evento ocorresse da
maneira que ocorreu. Podemos procurar rede de relagbes cuja
atividade cooperativa € recorrente ou se tornou uma rotina e
especificar as convencBes por meio das quais 0s seus membros
constitutivos coordenam as suas linhas de separacdo da acdo. (apud
MONTEIRO, 1996, p. 171).

Quando aprofundamos o0  “Feitigo”, podemos encontrar  algumas

correspondéncias tedrico-metodoldgicas. Primeiramente, poderiamos ressaltar a

mundo ocidental. Neste sentido, friso que debate em torno das tecnicalidades ja fora estimulado desde os
cléssicos.
11 Becker alerta que as ideias de estrutura ou organizagdo sdo recursos heuristicos e ndo podemos perder
de vista seu carater metaforico, ja que a recorréncia da agdo ndo poderia ser deduzida ou tida como um
pressuposto que ndo demandaria uma investigacdo mais rigorosa dessas relacBes que se repetem ou se
atualizam.
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assimilacdo desses “ndo artistas” no processo de emergéncia e transformagdes do
samba. Além disso, os “espacos sociais” sd0 apresentados e adquirem importancia na
visualizacdo do objeto e contornos da pesquisa. Tudo € relevante: “das casas das tias
baianas aos botequins, da Cidade Nova ao Estacio” (SANDRONI, 2012, p. 17). Além
disso, “procurar a rede de relagdes de pessoas” que possibilitou a emergéncia dos
acontecimentos transformadores do samba estava nitidamente dentro dos objetivos de
Sandroni. No capitulo “da sala de jantar a sala de visitas” o autor se mostra preocupado
com este tipo de identificacdo e oferece grande detalhamento. A conformacdo da
comunidade de imigrantes baianos no centro do Rio — caracterizada pelos fortes lacos

de solidariedade — é personalizada e ganha nomes:

tal solidariedade era em grande parte assegurada pela figuras das
‘tias’, isto é, de baianas mais velhas que exerciam lideranga na
organizagdo da familia, da religido e do lazer. Entre estas, podemos
mencionar tia Amélia e tia Perciliana, médes, respectivamente, do ja
citado Ernesto dos Santos e Jodo Machado Guedes, que, conhecidos
pelo apelidos de ‘Donga” e ‘Jodo Baiana™(...), viriam a desempenhar
papel de relevo no meio musical carioca do inicio do séc. XX.
(SANDRONI, 2012, p. 102).

Destaque ainda é dado a personagem da “Tia Ciata”, visto que o primeiro samba —
“pelo telefone” — teria sido composto coletivamente nas dependéncias de sua casa.
Embora tenha sido uma obra coletiva, Donga foi reconhecido como autor da musica por
té-la registrado. Desta forma, a casa de Tia Ciata assumiu uma dimensdo quase mitica
de “lugar de origem” do samba carioca. Notemos a preocupacdo de Sandroni de
extrapolar o agenciamento dos artistas compositores das obras e sua intencdo de
oferecer ao leitor o viés etnografico contido na descricdo dos espacos sociais, bem como
das personagens e contextos desses acontecimentos. Estes aspectos descritivos,
imagéticos e simbdlicos dao o tom da pesquisa. Método bastante utilizado nos estudo de
antropologia e nas recentes “pesquisas de recepgdo” empreendidas pelos chamados
“estudos culturais”, a etnografia ou “descricdo densa” - alta exigéncia de analise e
interpretacdo - é também realizada pelo autor (GEERTZ, 1989). N&o se trata de apenas
descrever a festa e a casa, mas de interpretar as relac6es entre individuos e os sentidos

dos lugares a partir dessa “espacializagio”.

a disposicdo arquitetonica da casa de Tia Ciata, e 0 uso que se faz
dela, sugere que o caminho da fachada até o fundo — do exterior ao
interior — recobre uma polarizagdo entre o espago publico e a
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intimidade. Tal polarizacdo ndo se manifesta de maneira gradativa,
mas através de rupturas, que sdo as separacdes entre 0S aposentos.
Assim, na sala de visita poderiam ser recebidas pessoas cujo acesso a
sala seria vedado. Inversamente, na intimidade da sala de jantar a
gente da casa poderia se entregar a praticas ou comportamentos nao
tolerados diante das visitas formais. As separagdes assim criadas (...)
agem como um filtro, que restringe e seleciona 0 acesso tanto num
sentido quanto noutro (SANDRONI, 2012, p. 112).

E nesse momento do texto que Sandroni faz a interlocucdo com Vianna (1995).
Autor de O mistério do samba, Vianna concentra seus esfor¢os na compreensao deste
salto, isto €, como “uma pratica social discriminada” se torna “simbolo artistico e de
identidade nacional”. A reconstrucdo deste processo nao é consensual e poderiamos
langar dois paradigmas de referéncia: “o da repressdo e o da concepgdo topica”
(SANDRONI, 2012, p. 112). Enquanto o primeiro paradigma reforgaria os transtornos e
cerceamentos do conjunto de praticas operadas pelos negros no universo do samba, a
segunda sublinha um aspecto estratégico, isto €, de uma pratica que se torna invisivel a
determinados grupos (classes dominantes). Desta forma, o samba se preservaria pela
astlcia de seus agentes.

No entanto, Sandroni lembra que a tese de Vianna aponta para uma ruptura com
a historiografia tradicional sobre o samba, uma vez que ele observa o “interesse e apoio
a musica popular por parte de membros de elite” (SANDRONI, 2012, p. 113). Néo

obstante, Sandroni frisa que estaria de acordo com a tese geral do livro:

a aceitacdo daquele gé€nero, nos anos 30, como ‘musica nacional’, foi
‘o coroamento de uma tradi¢do secular de contatos... entre varios
grupos sociais na tentativa de inventar a identidade e a cultura popular
brasileiras (2012, p. 113).

Embora concorde com Sandroni que esta tese precisaria ser mais bem investigada,
assim como ele faz no “feitico”, trata-se de um “caminho” que minimiza algumas visoes
romanticas de emergéncia — até mesmo mitologicas e heroicas. Discorrer apenas sobre
esse processo de resisténcia e combate implicaria desvendar um “mistério”. Elucubrar
sobre possiveis “dialogos culturais”, mesmo que assimétricos, nos permitiria suplantar
este mistério (investigagdo com apelos ficcionais e dramaticos) e nos provoca no sentido
de buscarmos os contatos, bem como a complexidade e heterogeneidade dos grupos
sociais. Nem todos os policiais reprimiam, nem toda a elite ignorava a pratica social do

samba. Como bem sabemos, o estigma e a carga simbdlica negativa leva a certos
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ocultamentos de préaticas. 1sso ndo significa dizer, no entanto, que os individuos nédo
participavam delas. Esse é um dos grandes desafios da pesquisa social, afinal lidamos
com “objetos” que falam, dissimulam, interpretam e fazem escolhas'?.

Como analisa Sandroni, Vianna retoma a tese de Hobsbawm (1984) ao falar da
invencdo de uma tradicdo do samba. Essa invencdo, portanto, se daria pelo contato,
didlogo e disputas entre diversos grupos: negros, ciganos, baianos, cariocas, intelectuais,
politicos, folcloristas, compositores eruditos, franceses, milionarios, poetas, entre
outros. Neste caso, Vianna nega o que Sandroni chamou de concepcdo tdpica, isto €,
que o samba se restringia “aos redutos da cultura negra”, mas, ao contrario,
nacionalizava-se a partir destes contatos e interesses diversos (SANDRONI, 2012, p.
116).

Sandroni parece querer sublinhar as possiveis implicacbes da perspectiva
generalizante cultivada por Vianna. Afirmar que o samba fora inventado por “grupos”
que estavam em contato nos levaria a uma falsa seguranca do entendimento deste
processo. Se levarmos em consideragdo o trabalho de Sandroni, percebemos o seu
esforgo para compreender a dinamica dos “sujeitos em agdo” e ndo turvados pela ideia
de grupos numa dinamica pouco descrita. A critica maior do autor diz respeito a uma

passagem de O mistério do samba. Segue:

O samba ndo é apenas a criagdo de grupos negros... Outros grupos, de
outras classes e outras ragas e outras nacles, participaram desse
processo, pelo menos como ‘ativos’ espectadores e incentivadores das
performances musicais. Por isso serdo privilegiadas, aqui, as ‘relagdes
exteriores’ a0 mundo do samba (VIANNA apud SANDRONI, p. 118).

A critica de Sandroni nos remete novamente as reflexdes de Becker, uma vez
que considerar “os ndao musicos” como “exteriores” enfraqueceria 0 seu nivel de
argumentacdo. A partir de uma abordagem externalista da arte, Howard Becker define
mundo como a totalidade de pessoas e organizacfes cuja acao € necessaria a producao
do tipo de acontecimento e objetos caracteristicamente produzidos por aquele mundo,

isto €, 0 mundo da arte. Para Becker, portanto, é possivel entender as obras de arte

2 Qutras préticas periféricas que atualmente investigo guardam esta relacdo. Para ndo deixar de citar
alguma, menciono o acontecimento musical do Kuduro angolano. O Kuduro emerge da periferia, mas sob
o contato. De forma semelhante ao que seria identificado no samba, existe uma tensdo na relagdo entre
brancos e negros em Angola. Alguns discursos reivindicam essa resisténcia heroica dos musseques, mas,
por outro lado, existem discursos que buscam mostrar esse “dialogo cultural”. Caso assumisse essa verséo
da resisténcia sem contatos, teria que lidar com o mesmo mistério identificado por Vianna (o que,
definitivamente, ndo é o caso).
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considerando-as como o resultado da acdo coordenada de todas as pessoas, cuja
cooperacao é necessaria para que o trabalho seja realizado da forma planejada. Becker
compreende a obra de arte como um produto de uma cadeia de cooperacdo que envolve
“ndo somente o artista (...), mas também um mercado distribuidor e um publico
minimamente habilitado a entender as obras produzidas neste circuito” (MORAIS;
SOARES, 2000). Neste sentido, a realizacdo da obra de arte estaria intimamente
relacionada as pessoas que concebem e executam o trabalho (compositores/musicos), ao
apoio logistico (fornecedores, fabricantes de instrumentos, entre outros) bem como um
publico habilitado a consumir tais obras. Portanto, ndo faria sentido falar desses agentes
que ndo participaram da criagdo harmdnica, melddica ou percussiva do samba — musico
prético — como exteriores ao mundo do samba.

N&o obstante, é interessante como Hermano Vianna desenlaca 0S processos
sociais e histéricos do género. O mistério sobre o qual Vianna se debruca é de grande
valia para outros investigadores de géneros musicais que emergem da periferia. Para
Vianna, ndo importa muito o local de nascimento ou a identidade dos primeiros
sambistas. Diz ele: “Penso especificamente na transformacdo do samba em ritmo
nacional brasileiro, em elemento central para a definicdo da identidade nacional, da
‘brasilidade”” (VIANNA, 1995, p. 28).

Vianna critica as narrativas de descontinuidade que levaria ao mistério:

Num primeiro momento, o samba teria sido reprimido e enclausurado
nos morros cariocas € nas ‘camadas populares’. Num segundo
momento, 0s sambistas, conquistando o carnaval e radios, passariam a
simbolizar a cultura brasileira em sua totalidade, mantendo relacdes
intensas com a maior parte dos segmentos sociais do Brasil e
formando uma nova imagem do pais ‘para estrangeiro’ (e para
brasileiro) ver (1995, p. 29).

E nesse fosso, ou melhor, nesse hiato que Vianna tenta atuar, como bem percebeu
Sandroni. Diz Vianna:

nenhum autor tenta explicar com se deu essa passagem (0 que a
maioria faz € apenas constata-la), de ritmo maldito & musica nacional
e de certa forma oficial. E em torno desse mistério, que esta no cerne
do encontro da turma de Gilberto Freyre (representando aqui —
problematicamente, como em toda representacdo — a elite) com a
turma de Pixinguinha (representando o povo), que vai ser construido o
livro (1995, p. 29).
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Contudo, embora sinalize este mistério, Vianna pretende demonstrar que a
eleicdo do samba como simbolo nacional ndo ocorreu por acaso, mas pela intensificacéo
de contatos entre grupos sociais que, de alguma forma, desejavam a construcdo de uma
identidade. Ao oferecer novos recursos analiticos — interacdo -, Vianna pretende escapar
daquela visdo heroica de agentes que resistiram a dominacao e reforcar este processo de
invencao.

N&o € por acaso que nesta época foram escritos os “Livros que inventaram o
Brasil”, para citar uma expressdo do socidlogo Fernando Henrique Cardoso
(CARDOSO, 1993). Nessa palestra, Cardoso nos mostra como a construcdo de ideias de
uma democracia racial — Gilberto Freyre — e do homem cordial — Sérgio Buarque de
Holanda — também promoveram elementos de rasgos identitarios (Gilberto Freyre
enfatizaria os aspectos positivos desta identidade). Além desta literatura, vale assinalar
as discussdes fomentadas por Renato Ortiz em Cultura Brasileira e identidade nacional
(Ortiz, 1994). O “Cadinho cultural” é debatido por Ortiz, além do intenso fluxo de
imigrantes no territorio brasileiro que comegavam a ocupar lugares de destaque. Vianna

escreve gue a mesticagem foi uma opg¢ao pela “unidade da patria”:

Foi Gilberto Freyre quem conseguiu executar a faganha tedrica de dar
carater positivo ao mestico. O brasileiro passou a ser definido como a
combinag&do, mais ou menos harmoniosa, mais ou menos conflituosa,
de tracos africanos, indigenas e portugueses, de casa-grande e senzala,
de sobrados e mucambos. A Cultura brasileira, mesticamente definida,
ndo é mais a causa do atraso do pais, mas algo a ser cuidadosamente
preservado, pois € a garantia de nossa especificidade (diante de outras
nagdes) e do nosso futuro, que serd cada vez mais mestico (1995, p.
64).

Em resumo, o argumento de Vianna procura dar relevo a como os diversos
grupos sociais que, em interacBes assimétricas, nao institucionalizadas e pouco estaveis,
permitiram essa mudanca do status do samba. Sendo mais contundente, Vianna estaria
mais preocupado com a integracdo (que nédo exclui a tensdo envolvida neste processo)
do que com a resisténcia (tdo reforcada pela historiografia). Vianna conclui da seguinte

forma:

O samba ndo se transformou em masica nacional através dos esforgos
de um grupo social ou étnico especifico, atuando dentro de um
territorio especifico (o ‘morro’). Muitos grupos e individuos (...)
participaram, com maior ou menor tenacidade, de sua ‘fixagdo’ como
género musical e de sua nacionalizacdo. (...) Nunca existiu um samba
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pronto ‘auténtico, depois transformado em musica nacional. O samba,
como estilo musical, vai sendo criado concomitantemente a sua
nacionalizagdo (1995, p. 151).

Portanto, podemos dizer que Vianna ndo compreende um mistério, mas um
processo de ajustamento e negociac@es transculturais (negros, ciganos, baianos,
cariocas, intelectuais, politicos, milionarios, poetas, franceses, eruditos, compositores,
entre outros) que permitiram a promogdo — invencdo — positiva de simbolos para a

conformacdo do Estado-Nagao.

O samba, o malandro, os textos e contextos

Diante da discussdo provocada acima, gostaria de ressaltar o rigor utilizado por
Sandroni no debate que marca a emergéncia de simbolos e tracos que “inventaram o
Brasil”*®, O autor pensa a figura do “Malandro” através das ambivaléncias das letras e,
para tanto, desenvolve uma cuidadosa pesquisa dos sambas nesse periodo, localizando
as transformagdes que o “modelo” sofre nesses dezesseis anos. Nao se trata, portanto, de
tomar emprestada essa cristalizacdo do malandro, mas pensar essa emergéncia nas suas
tensdes (inclusive quando esses agentes “deixam” de ser malandro e passam ao status
de compositor). Essa discussdo aparece no fragmento “de malandro a compositor”
(SANDRONI, 2012, p. 158). Diante da complexidade exposta, Sandroni apresenta
sentidos e formas de emprego da “malandragem”, bem como palavra da palavra samba.
Diz ele que o contexto do “samba” surge das festas que aconteciam na casa de Tia
Ciata: “No sentido mais geral, ela designa a propria festa (...). Alargando um pouco
mais a ideia, podemos chegar a de ‘festa na casa de pessoas do povo’” (SANDRONI,
2012, p. 111).

Esse percurso analitico dos sentidos e significados que variam no tempo e no
espaco, ou mesmo esses jogos de linguagem, é trazido a tona nesse processo de
investigagdo dos “tipos” e géneros destacados, sobretudo, a partir das letras. Novamente
temos uma abertura interdisciplinar para a investigagdo de um material discursivo“.
Fica bastante evidente a busca pela contextualizacdo dos sentidos e significados

cambiantes nesse curto espaco de tempo — dezesseis anos. Para que se tenha uma ideia

13 Expresséo provocativa utilizada pelo sociélogo Fernando Henrique Cardoso (1993).
14 Trata-se de um tipo de analise do discurso, onde o autor analisa um grupo de sambas gravados entre
1927 e 1931.
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de como isso é engendrado no capitulo, apresento um dos momentos dessa empreitada
discursiva através dos usos da expressdo “orgia”. Sandroni comega apresentando o
samba de Sinhd, intitulado “Ora vejam s6”:
“Ora vejam s6/ A mulher que eu arranjei!/ Ela me faz carinhos até demais chorando, ela
me pede:/‘meu benzinho, deixa a malandragem se és capaz”

Em seguida, destaca um trecho da letra de Heitor dos Prazeres:
“N#o se deve amar sem ser amado/ E melhor morrer crucificado/ Deus me livre das
mulheres de hoje em dia/ Desprezam o homem s6 por causa da orgia”.

Sandroni analisa:

A orgia, aqui como em inumeros outros sambas da Estacio, é um
sindnimo de vida boémia, do modo de vida apreciado pelo malandro.
‘Orgia’, neste contexto, ¢ quase sindnimo de malandragem — trata-se
sempre de um estilo de vida, considerado no primeiro caso do ponto
de vista do objeto, e no segundo do ponto de vista do sujeito (2012, p.
163).

Ele transcreve esse segundo ponto:
“A malandragem/ eu vou deixar/ Eu ndo quero outra vez a orgia”

A partir desses trechos, Sandroni observa um tema em comum:

a presenga de uma mulher que recusa 0 modo de vida adotado pelo
protagonista. Num caso, pede que deixe a malandragem, e, no outro, o
despreza porque vive na orgia. S6 muda a tatica, lamentosa no
primeiro (‘chorando, ela me pede: meu benzinho etc’), desprezo puro
e simples no segundo. Mas a incompatibilidade entre ‘mulher’ e
‘orgia’ fica em ambos estabelecida (...). Tal incompatibilidade ¢ um
tema recorrente (...). (2012, p. 162-163).

No final dos anos 1920 o “malandro” é tido como:

mestico, oriundo de um meio economicamente desfavorecido, festeiro,
sambista (...), ganhando a vida sem ‘pegar no pesado’. (...) A
malandragem, mais que uma posicdo objetiva, € uma construcdo
imaginaria pela qual um grupo se reconhece e é reconhecido
socialmente (SANDRONI, 2012, p. 170).

A partir da analise das letras, Sandroni identifica que a construcdo da
malandragem como defini¢do identitaria (auto-identidade) néo se fez sem conflitos, uma
vez que muitas vezes o “abandono” deste estilo de vida era tido como desejavel

enquanto noutros grupos era algo rechagado ou mesmo restrito a indumentarias.
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N&o cabe aqui um exame aprofundado de como esses tipos sdo construidos por
Sandroni no texto, mas simplesmente apresentar mais um recurso de analise oferecido
pelo autor, isto é, a validade de uma abordagem que se concentre na letra da musica,
mesmo que nao se dedique “igual atencao aos demais componentes da cangao, visto que
frente as dificuldades de real dominio da linguagem e semiotica propriamente musicais,
restaria o trabalho sobre o discurso literario” (SOARES, 1996, p. 6).

Como destaca Perrone:

Uma letra pode ser um belo poema mesmo tendo sido destinada a ser
cantada. Mas é, em primeiro lugar, um texto integrado a uma composi¢cdo
musical, e os julgamentos basicos devem ser calcados na audicgdo para incluir
a dimensdo sonora no ambito da analise. Mas se, independentemente da
mdsica, o texto de uma cangdo é literalmente rico, ndo ha nenhuma razéo
para ndo se considerar seus méritos literarios. A leitura da letra de uma
cancdo pode provocar impressdes diferentes das que provoca sua audicdo,
mas tal leitura é valida se claramente definida como uma leitura. O que deve
ser evitado € reduzir uma cangdo a um texto impresso e, a partir dele, emitir
julgamentos literarios negativos (apud SOARES, 1996, p.8).

E interessante como Sandroni assume mais essa frente de apreciacio, ou seja,
interpreta as letras das musicas e 0s tipos que sdo construidos e metamorfoseados com o
tempo (a questdo da malandragem é recorrente e caracteristica do género). Contudo,
entendo que existe um ajustamento de letra e melodia na proposta de Sandroni e isso
fica evidente em algumas passagens do Feitico Decente, pois 0 autor tenta mostrar a
ligacdo entre a mudanca estilistica e a tematica malandra.

Soares lembra que:

Diversos estudos tém apontado para a necessidade de se estabelecer
uma relacdo intima entre melodia, letra e ruido sonoro. Em tais
estudos, essa triade se mostra como algo fundamental para que se
tenha maior compreensdo de cada uma das partes, bem como do todo
da cancdo. A exigéncia de um estudo com essas caracteristicas € tal
que Perrone (1988) se refere a letra de musica como literatura de
performance. Diz o autor: ‘seja qual for o enfoque — artistico, musical,
antropoldgico ou literario — serd necessario que se leve em conta as
caracteristicas musicais de uma cangdo juntamente com 0S
significados verbais ou fungdes culturais para que se possa verificar a
acdo complementar que ha entre a masica e o texto’ (1996, p. 8).

Como apontado acima, esta perspectiva de sintese ou cometimento

interdisciplinar ainda parece ser um dos grandes desafios para os estudos no campo das
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sonoridades. As possibilidades de investigacdo dos objetos artisticos séo diversas, assim

como 0s seus problemas epistemolégicos e dilemas metodoldgicos.

Considerac0es Finais

Percebo a contribuicdo das ideias e argumentos organizados nos livros
discutidos nesse ensaio. As tessituras dos argumentos chamam bastante atencdo e se
mostram, em alguma medida, complementares. Ndo é por acaso que Sandroni traz 0s
argumentos de Vianna para dentro do seu livro, colocando-o na funcéo de interlocutor.
Também ndo é somente por se tratar de uma reflexdo sobre o Samba, j& que a leitura das
obras nos oferece bases tedricas importantes e sugerem caminhos metodoldgicos ricos e
complexos.

Penso que um ensaio como esse pode ajudar na tentativa de compreender 0s
textos por dentro, isto &, pensa-los a partir de suas bases légicas e subterraneos que
erigem dilemas, possibilidades e resultados de investigagdes interdisciplinares. Penso
que textos como o de Sandroni e Vianna traduzem o esforco de compreensdo de um
fendmeno multifacetado.

Ensaiado o repertorio, chega a hora de leva-lo a publico.
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