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CONTOS DE FADAS: HERANGA HISTORICA E CULTURAL

MONIQUE MARIA GOMES DE ARAUJO

RESUMO

Ao longo dos séculos desde que foram criados, os contos de fadas vém sofrendo mudancas
significativas na forma como tém sido repassados, dado o complexo intercambio cultural
através dos diversos contatos e trocas com outros povos. Este artigo tem como objetivo
investigar como a cultura, crenca e situacao politica onde viveram importantes escritores
de contos de fadas influenciou a forma como eles seriam interpretados, transmitidos
e perpetuados no imaginario popular e na histoéria conforme ficavam mais conhecidos.
Revela-se entdo, que de fato os contos de fadas, ao serem resgatados pelos territérios
analisados, sofreram modificacdes e se adaptaram através dos séculos, sendo atribuidos a
eles os valores, visdes de mundo e ética correspondentes ao contexto aos quais estavam
inseridos, e que a preservacao de tais producoes é fundamental para manter a memdria
viva, pois € através delas que partes importantes das crencas, ideias e cultura de varios
povos ainda podem ser transmitidas.

PALAVRAS-CHAVE: Tradicao oral, memoria, religidao celta, literatura infantil.

ABSTRACT

Over the centuries since their creation, fairy tales have undergone significant changes
in the way they have been passed down, due to the complex cultural exchange resulting
from interactions and exchanges with other peoples. This article aims to investigate how
the culture, beliefs, and political context in which important fairy tale writers lived
influenced the way these stories would be interpreted, transmitted, and perpetuated in
popular imagination and history as they became more widely known. It becomes evident,
then, that fairy tales, when recovered by the regions analyzed, were indeed modified and
adapted over the centuries, with values, worldviews, and ethics corresponding to their
respective contexts being attributed to them. The preservation of such works is therefore
essential to keeping memory alive, as it is through them that important aspects of the
beliefs, ideas, and cultures of various peoples can still be transmitted.
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INTRODUCAO

Ao longo dos séculos desde que foram criados, os contos de fadas vém sofrendo mudancas
significativas na forma como tém sido repassados. Criados como forma de entretenimento
para os cortesaos na idade média, tais contos tinham uma ligacao direta com os seres divinos
originados na religiao celta e com seu modo de pensar e se relacionar, principalmente,
com as mulheres. Essas historias resultaram em narrativas herdicas sobre nobres cavaleiros
que arriscaram suas vidas em aventuras perigosas que os colocavam a beira da morte até
conseguirem conquistar suas realizacoes pessoais. A cada resgate desses contos — repletos
de personagens e caracteristicas magicas com o proposito de interpretar o mundo — por
outros povos e modos societarios, havia uma complexificacao onde se fundiam com outros
tipos de narrativa semelhantes.

Nesse sentido, dado o complexo intercambio cultural através dos diversos contatos e trocas
com outros povos, essa interpretacao religiosa foi sofrendo mudancas a fim de adapta-las
as novas realidades socioculturais. Essa complexificacao serviu também como base para a
difusao de elementos societarios, como por exemplo, entretenimento, criticas, costumes,
moral, valores, crencas, entre outros. Como resultado dessas modificacoes ao longo dos
séculos e das culturas, os contos de fadas foram quase completamente descaracterizados
e desestruturados, perdendo suas caracteristicas “base” conforme se disseminavam em
diferentes culturas.

Dessa forma, observa-se que as caracteristicas iniciais do que, comumente, chama-se de
contos de fadas foram pouco a pouco deixando de estar presentes nestas historias conforme
elas surgiam em lugares cada vez mais distintos do mundo e se integravam a culturas e
ideias que a principio pareciam opostos a elas, sobretudo quando deixaram de ser historias
para adultos, passando para formacao social como um todo, explicacao de mundo e, por
fim, com foco em um publico infantil. Apo6s o surgimento do entretenimento em massa,
e principalmente com o cinema, os resgates dos contos de fadas terao outra dimensao
a fim de abarcar outras complexidades e problematicas da sociedade contemporanea
disseminando outros elementos societarios.

Tendo em vista que os contos de fadas permanecem vivos na idade contemporanea apesar
de terem se originado na idade média, este estudo tem como objetivo investigar como a
cultura, as crencas e a situacao politica onde viveram importantes escritores de contos de
fadas influenciou a forma como eles seriam interpretados, transmitidos e perpetuados no

imaginario popular e na historia conforme ficavam mais conhecidos.
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De deusas a fadas

Quando se fala das versoes originais dos contos de fadas € quase impossivel nao se lembrar
das colecoes de contos reunidas e publicadas por Jacob e Wilhelm Grimm — também
conhecidos como Irmaos Grimm — no século XIX; foram eles, afinal, os primeiros a se
referirem ao género na forma como ele é chamado atualmente. No entanto, como afirma
Nelly Novaes Coelho (1987), esse género tem raizes muito mais profundas e ancestrais,
demonstrando, portanto, sua importancia historica, social e politica que carregam consigo
desde a antiguidade até a idade contemporanea.

Embora nao se possa afirmar as origens definitivas dos contos de fadas ou dos contos
maravilhosos?', Coelho (1987) afirma que seria praticamente impossivel que narrativas
com tanto em comum entre si, vindas de locais com culturas tao diferentes, nao tivessem
uma base cultural comum. Por mais que existam muitas controvérsias e discordancias
entre fildlogos, antropdlogos, psicologos, etnologos e sociologos a respeito desse assunto,
até o momento em que o livro de Coelho foi publicado, criou-se um consenso de que as
fontes comuns originarias dos contos de fadas e das narrativas maravilhosas surgiram
em algum lugar no oriente, sendo de la que algumas das narrativas maravilhosas mais
antigas das quais se tem conhecimento surgiram, como por exemplo, os contos “Dois
Irmaos”, do Egito, “Sendebar” ou “O Livro do Engano das Mulheres”, vindo da india, e do
“Paicatantra”, também indiano, que de acordo com Tesheiner, Fleming e Vargas (2022)
foi traduzido do sanscrito para o pehli durante a idade média e a partir disso se consolidou
como a coletanea Calila e Dimna que se difundiu pelo mundo através de traducoes ou
adaptacoes orais e literarias.

A presenca e permanéncia desses contos, que muitas vezes so se faziam possiveis através
da tradicdo oral, demonstra que desde entéo este tipo de narrativa se disseminou da Asia
para o Mediterraneo e de la para o Ocidente, onde se manteria viva através dos séculos
e acompanharia o povo celta em sua migracao do oriente até as margens do rio Sena,
que na época banhava a Galia, onde se estabeleceram por séculos e disseminaram sua
cultura rica e cheia de elementos que mais tarde seriam interpretados como magicos ou
fantasticos. De acordo com Coelho (1987), foram as crencas desse povo que deram luz as
primeiras figuras femininas que seriam usadas como base para a concepcao do que eram
as fatas.

Derivadas das deusas celtas — como Morrigan e Macha, que representavam a guerra e

levavam justica ao povo por meio de béncaos ou castigos (Aldhouse-Green, 2002) — as
21 Segundo Coelho (1987) os contos de fadas e contos maravilhosos carregam semelhancas enormes entre
si, tantas que muitas vezes se misturam e se confundem entre leitores e escritores por causa da estrutura
narrativa que tem um com o outro e da publicacdo simultanea de contos de ambos os géneros em diversas
coletaneas, desde as de Charles Perrault até a dos irmaos Grimm. Esta diferenciacao sera abordada de
forma mais abrangente no topico “morfologia dos contos de magia” deste artigo.
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“damas da floresta” (como foram chamadas ao serem generalizadas) foram convertidas no
que os romanos chamariam de fata, que segundo Silveira (2013) foi o vocabulo:

[...] que teria permanecido na memoria popular [...], empregado como sinbnimo
de Parcas, “Matrae” ou Matronas célticas; da “fata” antiga derivaria a “Feé” da
regido de langue d’oll, “fadas” da regido do langue d’oc e “hadas” da Gasconha.
Porém, é somente a partir do século XIl que a Fada aparece em registros escritos
para designar as mulheres sobrenaturais recolhidas da tradicdo oral. (Silveira,
2013, p. 28).

As quais se uniriam de forma definitiva com as Parcas no século XllI para formar o arquétipo
da deusa-mae que representaria o ideal de donzela.

Nas crencas do povo celta a aparicao de espiritos iluminados que geralmente surgiam
na forma de mulheres dotadas de poderes sobrenaturais e conhecimento ilimitado era
muito comuns (Aldhouse-Green, 2002). Essas “mulheres”, representadas sempre de forma
poderosa e idilica, cruzavam o caminho do povo quando eles precisavam de ajuda, lhes
concedendo bencaos e solucoes divinas que nao teriam resolucao de outra forma que nao
fosse uma interferéncia sobrenatural. Mais poderosas que quaisquer outras criaturas, essas
deusas eram capazes de mudar o destino tanto para o bem quanto para o mal, a depender
do bom ou mal comportamento dos individuos que entravam em contato com elas.

Na tradicao galesa, por exemplo, era muito comum que punicoes severas fossem infligidas
aos transgressores através dos deuses, como é mostrado em “A Maldicao de Math”, onde os
irmaos Gwydion e Gilfaethwy conspiram para roubar a virgindade de Goewin, a portadora
dos pés do deus Math, e recebem como punicdo um castigo que os fez permanecer na
forma animal durante trés anos; a cada ano um animal diferente, onde um deveria ser
uma fémea e outro, um macho, e ao final de cada ano apresentassem o filhote da vez na
corte de Math. Ao fim dos trés anos todos voltaram a forma humana, incluindo os filhotes,
com a diferenca que eles receberam a habilidade de transitar entre a forma animal e a
forma humana, o que por sua vez demonstra o quao comum era para o povo celta a idéia
da transmutacao de seres humanos para animais e vice-versa.

Este tipo de transformacao aparecia em muitas historias a respeito dos deuses que
cultuavam, especialmente as que retratavam personagens com status xamanicos com
quem se envolviam, que podiam transitar entre o mundo fisico e o mundo espiritual e

usavam esse artificio para realizar tal feito, além de também ser muito comum entre os
proprios deuses e deusas, que além de serem capazes de transitar entre a forma humana
e animal, também podiam se manifestar como elementos da natureza, como é o caso



Revista Caboré - Revista do Corpo Discente de Ciéncias Sociais da UFRPE

\ 4

de Morrigan, que constantemente aparecia na forma de corvo, e de Boann, que era a
personificacao do Rio Boyne (Aldhouse-Green, 2002).

Fervorosamente amantes e defensores da natureza, o povo celta, além de cultuar fenémenos
naturais como terremotos e a chuva, também cultuavam herdis locais e alguns animais a
ponto de considera-los tao sagrados que o consumo deles era proibido, e conforme sua
cultura se consolidava e desenvolvia, Coelho afirma que “estenderam seus cultos a deuses
da guerra, do comércio, da musica, da poesia. Também cultuavam as armas (martelo,
machado, maca e espada, de que foram grandes fabricantes), atribuindo-lhes poderes
magicos.” (Coelho, 1998, p. 39), nesse sentido pode-se compreender a atribuicao de
poderes sobrenaturais e divinos a objetos como a espada excalibur, das novelas arturianas,
que surgiram durante a idade média.

Assim sendo, as fadas foram fruto da uniao de historias ficticias e da religiao do povo
celta por povos que os oprimiram e, mais tarde, da banalizacao que suas crencas sofreram
ao serem erroneamente interpretadas ou invalidadas (algo pelo qual religides asiaticas
também passaram ao, muitas vezes, serem fundidas ou confundidas com fabulas ou contos
maravilhosos).

O encontro do real com o fantastico

Vitimas de opressao, os celtas foram mais um povo a ter sua cultura ameacada pela
constante expansao do império romano, mas sua capacidade excéntrica de se integrar
amigavelmente a outros povos com culturas e crencas significativamente diferentes a
deles proporcionou uma fusao tao intrinseca de ambas culturas, que parte da cultura que
pertencia apenas aos celtas acabou sobrevivendo através dos romanos, tendo se unido até
mesmo aos valores cristaos que estes adotariam séculos mais tarde (Coelho, 1897).

A presenca feérica também relacionada a membros da nobreza carregava consigo uma
mensagem tao forte que a presenca de divindades comecou a ser recorrente até mesmo
em registros oficiais das linhagens da realeza, que buscavam retratar a arvore genealogica
das familias reais desde seus supostos primeiros ancestrais até o tempo presente em que
os registros foram escritos. Um exemplo desse ocorrido € o caso da Dama do Pé de Cabra?,
presente no Livro das Linhagens de Portugal, que relata o envolvimento amoroso de D.
Diego Lopes de Haro, senhor da Biscaia, com uma fada com quem se casou e teve filhos
(Silveira, 2013).

Em resumo, a historia narra como D. Diego encontra uma bela moca préxima a um rio

22 A Dama do Pé de Cabra é a fada de uma lenda que ja era transmitida de maneira oral desde o século
Xl, a qual foi registrada pela primeira vez no Livro de Linhagens do Conde D. Pedro no século XIV (Silveira,
2013).
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enquanto cacava, moca tao idilica, bela e pura que ele pouco se importou com seus pés
fendidos e a propos em casamento no mesmo instante. A dama dos pés de cabra, por sua
vez, aceitou o pedido com a mesma certeza e entusiasmo com o qual este foi feito, mas
com uma condicao: para que a dama fosse com ele, D. Diego teria que jurar que nunca
mais se benzeria. Sem pensar duas vezes, o nobre aceita e a leva para suas terras, onde
cumpre a promessa que fez e se casa com a dama da floresta com quem tem dois filhos, um
menino e uma menina. Por alguns anos eles levaram uma vida feliz juntos, mas certo dia,
depois de D. Diego jogar um osso de seu prato no chao apds uma refeicao e seus cachorros
brigarem por ele com tanto impeto que um deles rasgou a garganta do outro, o nobre ficou
tao assustado com o que vira que acidentalmente falou: “Ave Maria, nunca vi algo assim
antes em toda a minha vida”. A dama dos pés de cabra com quem havia se casado, triste
e abalada com o peso da traicao cometida por seu marido pela quebra da promessa, nao
teve outra escolha sendo pegar os filhos e tentar leva-los consigo de volta para floresta; o
rei, no entanto, ndao permitiu que ela levasse os dois e conseguiu fazer com que o garoto
permanecesse com ele, enquanto a dama e sua filha sumiram na floresta para nunca mais
serem vistas, embora elas tenham aparecido para o rei e para seu filho anos mais tarde
em decorréncia de uma doenca do rei, ocasiao na qual o filho, em desespero, procurou
pela ajuda da mae e foi prontamente atendido por ela apesar da quebra da promessa,
mostrando que por mais que tenha se afastado da familia, ela sempre os protegeria e
cuidaria deles sempre que precisassem.

Por mais paga que a ideia de um pacto feérico feito entre um ser de outro mundo,
geralmente representado por uma figura feminina ricamente vestida, inumanamente
bonita e inegavelmente pura, com um membro da nobreza possa parecer inusitada em
tempos onde os valores cristaos estavam cada vez mais consolidados nas nacoes ocidentais,
a unido desses dois conceitos opostos se mostrava muito necessaria em um cenario onde
a reputacao e aceitacao de um membro da nobreza, sobretudo da realeza, nao vinha de
sua relacao com o povo que governava, e sim das boas relacoes e impressdes que nutria
com os demais membros de sua corte e de cortes vizinhas, servindo para mostrar que sua
linhagem era protegida e abencoada por seres divinos.

O surgimento dos contos de fadas nas lais de Marie de France

Fruto da uniao de elementos religiosos do povo celta e de uma forte intencao de elevar a
imagem da nobreza diante da corte ibérica (Silveira, 2013), os contos de fadas conquistaram

seu lugar na corte britanica no século Xll através das lais?®* de Marie de France que, encantada
com as aventuras arturianas repletas de elementos herdicos, espirituais e religiosos que

23 Lais eram pequenos contos (geralmente franceses ou ingleses) que contavam aventuras e/ou histérias
de amor sobre cavaleiros e eram cantadas para a corte (Coelho, 1987, e Xypas, 2020).
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ja se misturavam com ideias cristaos daquele século (Coelho, 1987), traduziu diversas lais
bretas, também conhecidas como lais de cavalaria, para francés, e adicionou a elas uma
devocao até entao pouco presente a figura feminina, a colocando num papel de deusa
mae, protetora da natureza, progenitora de bons frutos e senhora do destino, fazendo
assim um paralelo com figuras presentes tanto na religiao celta quanto na greco-romana e
crista, como as matronas, as parcas € até mesmo a virgem Maria, mae de Jesus.

Neles se expressa uma vis@o nova da mulher, do amor e de um mundo misterio-
so, onde os objetos tém vida prdpria, onde reinam as fadas e os magos; onde os
animais falam, os homens transformam-se em animais, os herdis realizam feitos

sobre-humanos e onde existem “filtros de amor”. (Coelho, 1987, p. 49).

Marie de France foi a maior responsavel por disseminar a cultura celta entre as cortes
medievais e a pioneira do género que anos mais tarde seria chamado de romance cortés,
sendo também a criadora da estrutura narrativa que estabelece o que eram os contos de
fadas originais.

Embora tais contos ainda nao fossem escritos, mas sim recitados em versos curtos pelos
trovadores da corte britanica, ja era comum haver a narracao de historias de casais
apaixonados onde o her6i ou heroina precisava vencer obstaculos ou derrotar o(a)
antagonista para que pudesse enfim tornar possivel a relacao que visava estabelecer com
seu/sua amado(a), pouco se importando se para conquistar o objetivo almejado precisasse
superar desafios que poderiam acarretar em finais fatais, caracteristicas marcantes da
estrutura narrativa de um conto de fadas. Essa nocao e ideacao se tornaram bastante
comuns na producao desses versos ao longo dos tempos.

Morfologia dos contos de magia

Para que se possa entender o que mudou nos contos de fadas ao longo dos séculos, €
preciso entender anteriormente como sua estrutura era composta e o que exatamente os
tornavam os que eram.

Diferente do género mito, que carrega consigo a génese de uma cultura através de feitos
sobrenaturais que transcende o imaginario e busca explicar perguntas para as quais
geralmente nao haveria respostas (como os fenomenos da natureza), das lendas, que
narram aventuras ou acontecimentos que misturam o real e o maravilhoso, e das fabulas,
que sao narrativas protagonizadas por animais em uma alusao a imagem humana criadas
com o intuito de transmitir licoes de moral (Coelho, 2002), os contos de fadas, por mais
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que em alguns momentos se fundissem com a realidade, nem de longe tentam explicar
algo ou se tratam de licées de vida ou de moralidade, eles sao muito mais sobre relacées
pessoais.

Em 1928 Vladimir Propp publicou “A morfologia dos contos maravilhoso”, que embora
tenha o nome do género “contos maravilhoso” no titulo, se propde a analisar a estrutura
de contos de magia, nos quais também se enquadram os contos de fadas e os contos
maravilhosos, o qual ele descreve estruturalmente da seguinte forma:

Do ponto de vista morfoldgico podemos chamar de conto de magia a todo desen-
volvimento narrativo que, partindo de um dano (A) ou uma caréncia (a) e passan-
do por funcées intermedidrias, termina com o casamento (W°) ou outras funcées
utilizadas como desenlace. A funcéo final pode ser a recompensa (F), obtencéo do
objeto procurado ou, de modo geral, a reparacéo do dano (K), o salvamento da
perseguicdo (Rs) etc. A este desenvolvimento damos o nome de Seqiiéncia. (PROPP,
2001 p. 51).

Ao longo do livro Propp explica de maneira detalhada cada uma das 31 funcoes sequenciais
e como se relacionam uma com a outra para posteriormente formarem uma sequéncia,
sendo algumas delas:

| - (B) Um membro da familia deixa a casa, seja por precisar ir ao trabalho ou cumprir uma
tarefa;

Il - (y) O herdi é proibido de fazer algo;

VIl - O antagonista causa um dano para o heréi ou para sua familia;
XI - (2) O heroi sai de casa;

XVI - (I) O herdi e o antagonista entram em um combate;

XVIII - (J) O herdi vence o antagonista;

XXI - (W°) O heroi se casa e conquista seu final feliz.

Tendo cada uma delas varias sub funcdes, como por exemplo a funcao XVI, que sao
compostas por:

(H') Onde o herdi e o antagonista lutam em um campo aberto;



Revista Caboré - Revista do Corpo Discente de Ciéncias Sociais da UFRPE

\ 4

(H2) Onde o herdi vence o antagonista em uma competicao (que nao necessariamente
implica um combate fisico);

(H3) Onde o herdi e o antagonista jogam cartas (antagonista este que geralmente era
representado por um dragao ou pelo diabo, a depender de qual pais e século a narrativa
se passa) e;

(H*) O antagonista propoe um desafio esdrixulo ao hero6i que ao final apontara qual dos
dois € o vencedor.

Estas funcdes podem se organizar de diversas maneiras dentro das narrativas, seja uma
sequéncia apos a outra, onde um dano (A) é cometido no inicio do conto e se encerra com
uma promessa de casamento (W'), mas um outro dano (A) ocorre dando inicio a uma nova
sequéncia, a qual o heroi decide reagir (C) até por fim vencer o antagonista (J) e se casar
com a donzela (W9).

Diagrama 1: Primeira sequéncia.

A/ /W
Al ICI 1/ /W°

Fonte: elaborado pela autora.

Ou em uma sequéncia interrompida por uma outra sequéncia episodica como é mostrado
por Propp nesse esquema:

Diagrama 2: segunda sequéncia.

al K

Fonte: PROPP, 2001, p. 51.

E em alguns outros onde explica que as sequéncias podem ser interrompidas repetidas vezes
de inimeras formas, o que acarreta em ter mais de um conto dentro de outro, mas que de

maneira geral sempre se encerra da mesma forma: com o heréi ou heroina conquistando
um final feliz por meio de realizacbes pessoais, ascensao social ou a obtencao daquilo
que lhe era desejado, e é neste ponto que os contos de fadas e os contos maravilhosos se
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confundem.

Tendo ambos bases, desenvolvimentos e conclusoes incrivelmente semelhantes, é
relativamente dificil distinguir um do outro, sobretudo depois da mistura ocasionada pela
insercao de elementos de contos orientais, como As Mil e Uma Noites (uma série de contos
de autores desconhecidos em lingua arabe compiladas a partir do século IX), na estrutura
narrativa que antes pertencia ao romance cortés e das mudancas provocadas pela forma
oral pela qual tais narrativas eram repassadas; ainda sim, Coelho (1987) explica que ha
diferencas significativas entre os dois géneros.

Os contos maravilhosos, originarios do oriente e disseminados em toda a Europa na Idade
Moderna, embora também narrem historias repletas de caracteristicas fantasticas como
animais falantes, objetos magicos, duendes e gnomos, tem sempre como problematica
central algo que afeta o protagonista de maneira social ou econémica. Esse tipo de conto
tem como foco tirar o protagonista de uma situacao dificil na qual ele(a) se encontra por
meio de habilidade, sorte ou enganacao até que sua vida mude ao final da histoéria, como
€ o caso de Gato de Botas (1967), escrito por Charles Perrault, onde um humano e um gato
se unem para dar um golpe numa familia nobre e dessa forma torna-lo rico.

Segundo Coelho (1987) geralmente sao as necessidades basicas do ser humano, como a
miséria, a fome por sexo e poder ou a necessidade de sobreviver, que motiva a maior parte
dessas narrativas. Em “As Mil e Uma Noites” por exemplo, tais caracteristicas sao muito
bem colocadas, pois “o sensorial é esplendidamente explorado e [...] a paixao eroética
efémera substitui o amor espiritual, eterno” (Coelho, 1987, p. 14), mostrando que por
mais que relacdes amorosas pudessem surgir em determinados momentos, seriam sempre
como consequéncia de algo maior, como a busca por riquezas ou se manter vivo.

Os contos de fadas, por sua vez, sao mais centrados no amor e na realizacao pessoal.
Ainda que nao fosse uma regra, os contos de fadas muitas vezes se desenvolviam dentro
de um mundo magico ou permitiam que o(a) protagonista entrasse em contato com ele,
seja através de uma passagem literal para o outro lado ou pelo contato estabelecido com
o ser feérico por quem se percebiam apaixonado, e tinham como principal objetivo fazer
com que o(a) protagonista resolvesse sua problematica existencial para que conseguisse
ter um final feliz por meio desta, como € o caso do conto “Zezolla” escrito por Basile no
século XVII, que seria usado como base para “A Gata Borralheira” de Perrault também no
século XVII (Going, 1997).

A efabulacdo bdsica do conto de fadas expressa os obstdculos ou provas que preci-
sam ser vencidas, como um verdadeiro ritual inicidtico, para que o herdi alcance
sua auto-realizacdo existencial, seja pelo encontro de seu verdadeiro eu, seja pelo
encontro da princesa que encarna o ideal a ser alcancado. (Coelho, 1987, p.13).
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Por mais comum que fosse nas cortes ibéricas que o cavaleiro saisse (ainda que
inconscientemente) em busca da sua donzela, em contos nérdicos e eslavos o contrario
também era muito encontrado; neles era a mocinha (fosse ela uma princesa ou uma
plebeia) que acabava indo de encontro ao seu amado.

O romance cortés

A primeira mudanca a ocorrer nos contos de fadas veio através de Chrétien de Troyes que,
maravilhado com o romance cortés que Marie de France levou da corte britanica até sua
propria corte, também traduziu lais bretas e, mais do que isso, as recriou a sua propria
maneira, incluindo acréscimos aos episodios e aspectos tanto do romance cortés (que
predominava nas narrativas) quanto dos contos maravilhosos orientais, frutos do contato
consequente ao comércio no mediterraneo e do encontro de cavaleiros cristaos com
guerreiros de outras religides nas cruzadas (Coelho, 1987). Essas narrativas fizeram tanto
sucesso que consolidaram um novo género, o romance, que englobou todas as historias de
amor que tinham envolvimento com aspectos fantasticos.

Posterior a isso, no século XVII, é perceptivel que o sucesso dos romances bretdes, das
lais de cavalaria e das novelas arturianas havia ultrapassado os limites estabelecidos
pela nobreza e alcancou mais do que apenas a corte britanica ou ibéricas, elas também
alcancaram o povo visto que Giambattista Basile, mesmo tendo uma origem que Going
(1997) descreve como “quase modesta”, se tornou um dos primeiros autores a publicar uma
coletanea repleta de contos de fadas: “O Conto dos Contos” ou “Pentameron” em Napoles
no ano de 1634, onde varias historias da tradicao popular napolitana sao encontrados
(Coelho, 1987).

Segundo Going (1997) as influéncias regionais podem ter sido um dos catalisadores que
motivaram Basile a escrever tais contos que até entdao eram transmitidos apenas na
tradicao oral e por consequéncia disso, adquiriram caracteristicas locais, fenomeno que
pode ser explicado por dois fatores. O primeiro: sendo eles transmitidos oralmente por
meio de trovadores em locais voltados a apresentacoes teatrais ou espacos publicos como
feiras, missas ou banquetes nos castelos, o povo teve contato constante com esse tipo de
narrativa, embora esta nao fosse voltada para eles.

Ja o segundo se baseia na capacidade do ser humano em aumentar histérias por natureza.
Marie-Louise Von Franz (2002), que embora discorde da possibilidade dos contos de fadas
terem surgido por consequéncia do entrelacamento de elementos religiosos e da realidade,

traz reflexdes relevantes que podem explicar de maneira assertiva a forma como as belas
mocas presentes nas lais de Marie de France ocasionalmente se transformaram em bruxas
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malignas, e como personagens de origens mais humildes, como artesaos ou moleiros,
foram inseridos num contexto que antes s6 pertencia a nobreza.

Em seu livro “ASombra e o Mal nos Contos de Fada” (2002), a autora discorre que as pessoas
“aumentam” e modificam as historias conforme o tempo passa, inserindo elementos falsos
que nao condizem com a realidade, de forma natural, assim como uma mentira quando sai
do controle, e afirma que tal coisa faz parte da natureza humana.

Nesse ponto os contos de fadas se espalharam de maneira veloz e se tornavam cada vez
mais algo ligado ao entretenimento do povo como um todo, até que no fim do século XVII,
com o continuo declinio de ideais metafisicos religiosos e da incorporacdo dos valores
mais humanistas, nacionais e objetivos, a chegada do racionalismo desafiou a existéncia
do fantastico.

A Mae Gansa e o nascimento da literatura infantil

Em tempos onde o pensamento racional ainda se sobrepunha a quaisquer explicacoes de
cunho fantastico ou maravilhoso, Perrault também defendia a ideia de que o pensamento
moderno era superior ao da antiguidade (Going, 1997), mas ao se sentir atraido — por
motivos que Coelho (1987) comenta nao terem sido expressos em nenhum momento
por ele — pelas narrativas folcloricas preservadas pela oralidade, iniciou um trabalho
de redescoberta das historias de cunho maravilhoso que eram evidentemente focadas
em enredos que exaltassem a imagem feminina ou retratassem as injusticas cometidas
contra mulheres, as quais seriam publicados em um volume para o qual deu o nome de
“A Paciéncia de Grisélidis” (1691), uma nova versao em versos curtos de alguns dos mais
famosos fabliaux?* do folclore francés, e embora Coelho afirme nao haver razoes concretas
para seu interesse repentino em tais estudos, a autora comenta que nao ha davidas de
que estariam ligadas direta ou indiretamente a dois movimentos politicos que estavam
acontecendo na época: a Querela dos Antigos e Modernos e a luta feminista.

Assim sendo, um dos catalisadores que podem té-lo motivado a resgatar historias centradas
em personagens femininas foi o fato de que sua sobrinha, Mlle Héritier, era uma das
lideres do movimento feminista em defesa da liberdade de pensamento e expressao das
mulheres, tendo sido sua primeira publicacao um artificio usado contra o ataque que o
papa Boileau estava preparando através de sua producao “Satira x Sobre as Mulheres”,
que publicaria em 1694.

Quanto a Querela, como ja citado acima, Perrault acreditava piamente que com a evolucao

24 Descritas como “eréticas, fantasticas, espirituosas ou comicas” e ”por vezes cruéis” por Abilio (2020),
as fabliaux eram pequenas fabulas francesas medievais de carater comico e erotico que costumavam ir
contra os bon costumes pregados pela igreja (Abrams e Harpham, 2013).
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da ciéncia e tecnologias modernas, os pesquisadores e os cientistas do presente momento em
que vivia eram superiores aos pensadores do passado; dentro desse contexto, Coelho (1998)
da a entender que uma de suas motivacoes para a redescoberta e uniao desses contos era
modifica-los de maneira que adquirissem uma aura francesa e elementos modernistas para
que, dessa forma, se tornassem superiores ao que ja haviam sido um dia, sendo a maioria
dos contos publicados por ele versées alteradas das lais, romances bretdées e narrativas
indianas. Tal pensamento é reforcado também pela sua segunda publicacao, “Os Desejos
Ridiculos” (1693), que consiste em uma recriacao de conte de vieille, (correspondente ao
que seria os “Contos da Carochinha” que seria publicado em Portugal e posteriormente no
Brasil). Criado em apoio a La Pratique du Théatre (1657), tese de D’Aubignac que afirmava
que epopeias da antiguidade, como a Iliada de Homero, eram uma grande coletanea
de varios contos populares escrita por varios autores e posteriormente encaixados em
uma sequéncia logica que as fazia parecer continuas (teoria que anos mais tarde seria
comprovada), modelo esse reproduzido pelo proprio Perrault em todas suas publicacoes a
cerca de narrativas folcloricas. E embora Perrault tenha ficado conhecido e sido aclamado
justamente por causa de sua iniciativa em alterar e adaptar tais contos, ainda havia fortes
criticas contra ele, como a de Coelho que afirma que:

Aparentemente, Charles PERRAULT, (que escreveu praticamente toda a sua obra
em colaboracdo com seus irmdos, com este ou aquele artista do passado ou do
entdo presente que ele se comprazia em traduzir, adaptar, reformular) néo teria
escrito sozinho seu célebre volumezinho. (Coelho, 1991, p.109).

Foi apenas em sua 3% adaptacao, “A Pele de Asno” (1694), que seu interesse a respeito de
voltar suas adaptacoes ao publico mais jovem surgiu, pois segundo Coelho (1998) ele as
considerava divertidas o suficiente para entreter pelo menos criancas, sobretudo meninas,
e influenciar positivamente a construcao de sua moral. E através de sua 4* publicacao,
Contes de ma Meére l’Oye, “Os Contos da Minha Mae Gansa” (titulo baseado na figura
folclorica ja muito conhecida pelos franceses, esta que se reunia com seus filhotes para
contar historias e fazia alusao as maes fiandeiras que contavam historias a seus filhos em
circunstancias semelhantes e as Parcas, as fiandeiras do que teciam o destino e historias)
publicado em 1697. Dentro desse contexto, Coelho (1998) considera que nasceu a literatura
infantil.
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A baronesa preciosa

Embora Perrault tenha sido uma peca importante da propagacao do pensamento
racionalista, sua época foi marcada pelo fim do racionalismo classico que abriu espaco
para que a fantasia fosse mais uma vez exaltada (Coelho, 1998); consequente a essa onda
de admiracao ao imaginario, a literatura abriu espaco para o surgimento das preciosas,
mulheres cultas e influentes ao ponto de criar novas tendéncias, dentre elas os romances
preciosos. Essas narrativas inspiradas em historias da antiguidade e em novelas de
cavalaria medievais pouco tempo depois dariam origem aos contos de fadas para adultos,
uma tendéncia de tremendo sucesso acarretada pela obra de Mme D’Aulnoy, uma jovem
baronesa conhecida por um estilo de vida cheio de aventuras polémicas e pela autoria de
“Historia de Hipdlito” (1690), o romance precioso que provocou o que Coelho nomeia de
“moda das fadas” na corte francesa.

Por meio das histérias Mme D’Aulnoy abriu-se espaco para que mais narrativas como essa
se popularizarem entre o povo de forma tao abrangente que acolheram até mesmo os
contos maravilhosos que, segundo Coelho (1998), dessa vez foram diferenciados, detalhe
que se faz perceptivel através do subtitulo da série de contos lancada entre 1785 e 1789,
“Gabinete De Fadas — Colecao Escolhida de Contos de Fadas e Outros Contos Maravilhosos.

Os contos de Mme D’Aulnoy se tornaram tao célebres que séculos mais tarde seriam base
para contos que nos dias atuais fazem parte da literatura infantil, conseguindo resistir
ao tempo e a novas tendéncias sociopoliticas que praticamente enterraram o género no
final do século XVIII, em especial a Revolucao Francesa, que além de reacender a chama
racionalista que quase se apagou ao fim do século XVII, inspirou a burguesia a contestar
o absolutismo e o privilégio dos cortesaos; segundo Silveira (2013) e Coelho (1998), eles
foram os maiores consumidores desse tipo de narrativa durante séculos. Assim sendo, os
contos de fadas e contos maravilhosos tiveram que se resguardar na literatura infantil,
dessa vez quase desaparecendo na historia até serem mais uma vez revividas por Jacob e
Wilhelm Grimm durante o século XIX.

Os Irmaos Grimm e a preservacao da memoria

Responsaveis por romper as barreiras germanicas e popularizar os contos de fadas e
contos maravilhosos nao sé no territério europeu, mas em todo o mundo, os Irmaos Grimm

foram agentes fundamentais para a difusao e preservacao de tais narrativas que pouco a
pouco perdiam foco e espaco na literatura, sendo preservadas apenas na tradicao oral e
rapidamente esquecidas pelo povo (Volobuef, 2013; Coelho, 1998).



Revista Caboré - Revista do Corpo Discente de Ciéncias Sociais da UFRPE

4

Sendo filologos e folcloristas que estudavam a religido e crencas germanica, os Irmaos
Grimm, motivados pela surpreendente descoberta de que o sanscrito e varias linguas
européias antigas e modernas tinham grande relacao entre si, se aprofundaram em
estudos de Gramatica Comparativa a fim de determinar a origem de determinadas linguas
e dialetos e de descobrir a verdadeira identidade nacional de seus respectivos povos.
Iniciaram, portanto, uma coleta vigorosa de materiais retirados da tradicao oral, apos
ompreenderem que tais contos, lendas, cantigas e novelas poderiam ser uma fonte muito
rica de conhecimento, usando duas mulheres como suas maiores fontes de pesquisa: uma
velha camponesa chamada Katherina Wieckmann e Jeannette Hassenpflug, considerada
uma amiga intima da familia Grimm.

Na concepcao dos Irmaos Grimm, essas narrativas deveriam ser cuidadosamente
preservadas e repassadas, ainda que para isso precisassem ser levemente modificadas em
termos gramaticais e sociais de forma que conversasse mais com a época e publico alvo
que deveria ser atingido (modificacoes essas que para eles eram quase inconscientes de tao
sutis) mas sem que fosse necessario mudar suas estruturas basicas e fundamentais, aquilo
que as torna o que sao, ato que caracterizaria uma mudanca arbitraria feita praticamente
de ma fé, como se faz entender o caso de Perrault (Volobuef, 2013, apud Grimm, 1961).
Mas por mais tendencioso e reprovavel que tal atitude seja, elas se revelam como produtos
do contexto sociocultural da época em que cada um desses escritores vivia.

Enquanto as historias de Perrault abordavam temas como uma constante opressao feminina
e valores tipicos da aristocracia francesa, como a valorizacao de coisas frivolas como
moda, culinaria e conflitos familiares, as historias dos Irmaos Grimm reafirmam o quao
especiais e preciosos seus personagens sao nao por causa de suas habilidades ou objetos
materiais, e sim por causa de sua esséncia (Volobuef, 2017). Da bondade com que agiam,
da pureza preservada em seus coracoes e da gentileza que mostravam a outras pessoas,
independente dessas delas merecerem um bom tratamento ou ndao, como é o caso de
Cinderela e Branca de Neve com suas madrastas.

Tendo reunido contos de fadas e contos maravilhosos — que nao foram devidamente
separados pela falta de maior conhecimento sobre a diferenca dos géneros na época,
0 que os fez ser rotulados como “contos europeus” (Volobuef, 2017), — ao longo de
sua pesquisa, os Irmaos Grimm publicaram a primeira versao de sua antologia voltada
especialmente ao publico infantil, a qual chamaram de Kinder und Hausmarchen — que
Coelho (1998) traduz como “Contos de Fadas para Criancas e Adultos” e Volobuef (2013)

como “Contos de Fadas para o Lar e as Criancas” — em dois volumes nos anos de 1812
e 1815, esta que foi sendo aumentada conforme o tempo se passava até 1857, quando o
sétimo e ultimo volume foi lancado, contabilizando um total de 210 contos resgatados
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através dos Irmaos Grimm (Volobuef, 2013).

Andersen, Wilde e a consolidacao dos valores cristaos nos contos de fadas

Fundador do género conto e atualmente consagrado como pai da literatura infantil,
Hans Christian Andersen era um poeta e novelista dinamarqués que escolheu recolher
narrativas populares nordicas cerca de 20 anos depois dos Irmaos Grimm e publica-las
como simplesmente Eventyr, (“contos”), coletanea que reunia cerca de duzentos contos
infantis pelos quais Andersen ganhou destaque por nao sé té-los resgatado da memoria
popular, como também por ter escrito boa parte deles e assim, ter criado um novo tipo
de literatura. Boa parte de seus contos, entretanto, infelizmente se perderam em meio a
inUmeras traducoes para varios idiomas, tendo chegado ao conhecimento pUblico apenas
por meio destas. Vale ressaltar que Andersen nao se sobressaiu apenas por ter criado
novas narrativas em meio as redescobertas, e sim por ter conseguido unir dois conceitos
totalmente opostos que até entao se mantiveram muito longe um do outro: o pensamento
racional e o pensamento magico, feito que Coelho (1998) comenta com admiracao.

Em decorréncia a essa uniao inusitada, as obras de Andersen acabaram tendo um “qué”
diferente da maioria das coletaneas nordicas anonimas — estas que eram cheias de um
ar magico, feérico e maravilhoso, tipico das narrativas célticas-germanicas-nordicas —
que Coelho (1998, p. 77) descreve “como que ‘filtrado’, pela ternura e sentimentalismo
do espirito romantico que surgia na época”. Deste modo, os contos passaram a abarcar
0 que acarretou na presenca de dois aspectos que sempre se faziam presentes em suas
narrativas: o espelho liberal burgués que exaltava sua classe e reforcava o quao importante
era ter dinheiro e riquezas, e os valores cristaos que predominavam na época, estes que
incentivavam o ser humano a ser uma criatura paciente, amorosa e benevolente, que age
por amor e nao por raiva ou vinganca. Para Coelho, as historias de Andersen eram repletas
do espirito cristao que via “este mundo como um ‘vale de lagrimas’, que precisamos
atravessar, para chegarmos ao céu, bem-aventuranca eterna” (Coelho, 1998, p. 77).

Em suas historias ndao havia alegria ou leveza, apenas tristeza e dor, que em compensacao
eram amenizadas pela esperanca e ternura humana, aspecto esse que nao se fazia tao
presente nas obras de Oscar Wilde, famoso poeta, escritor e dramaturgo irlandés, que
embora tenha escrito contos de fadas voltados para criancas — em especial, seus proprios
filhos (Heliodora, 2019) —, escolheu abordar o lado ruim da sociedade com hilaridade
satirica (Seffrin, 2023) como se pode perceber em “O Retrato de Dorian Gray” (1890) em
“O Amigo Dedicado” (1888) e em “O Aniversario da Infanta” (1891).

Embora frequentasse os circulos da alta sociedade, Seffrin da a entender que Wilde rompeu
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os principios burgueses e usou suas obras para um propésito maior que agradar os leitores:
expressar inUmeras criticas a burgueses e aristocratas veladas entre paginas de historias
infantis repletas de humor ora patético, ora satirico e ora bem humorado, o que fez com
tanta mestria que teve O Retrato de Dorian Gray, sua obra mais conhecida, usada como
prova contra ele em um tribunal que o condenou a prisao. Esta obra incomodou tanto seus
leitores que teve que ser censurada anos mais tarde (Rio, 2020).

Em contraponto as lais de Marie de France, as novelas arturianas e até mesmo os contos
preciosos, todos feitos especialmente para ser apresentados nas cortes por e para
aristocratas (Silveira, 2013; Coelho, 1998), Oscar Wilde expressou através de seus contos o
quanto a alta sociedade era corrompida, manipuladora, cruel e, no fundo, triste (Seffrin,
2023) como é mostrado em “O Principe Feliz” (1888), conto que tem como foco a historia
de um principe que embora tenha tido uma vida isolado e rodeado por riquezas, teve
sua alma transferida para uma estatua apos sua morte, localizada na praca central de
seu reino, onde pode presenciar todo mal e injusticas as quais a populacao com menos
condicdes financeiras eram submetidas por consequéncia da pobreza e das atitudes dos
mais abastados.

Mas por mais que Wilde tenha optado por abordar tais temas com humor acido e nao
tivesse medo de representar a sociedade como ela era, em seus contos ainda podia-se
perceber amor verdadeiro, esperanca e ternura, além de uma bondade verdadeiramente
inerente por parte de alguns personagens (Pinheiro, 2006), o que reforca a ideia de que
embora as intencdes de tais autores fossem dirigentes, o contexto politico e religioso nos
quais estavam inseridos revelam que os valores cristaos estavam mais vivos do que nunca
na Europa no século XIX, e que continuariam sendo uma peca chave para a redefinicao
de varios conceitos culturais, dentre eles a literatura infantil romantica que — como foi
definido por Coelho (1998), — continuaria a ser uma tendéncia viva por muito tempo.

O acalento de Walt Disney ao cinema no século XX

Pioneiro na indUstria das animacgodes infantis e responsavel por um novo modelo de
narrativas que seria exemplo para incontaveis producdes futuras do mundo inteiro, Walt
Disney foi um eximio produtor e animador que viveu no século XX e empregou elementos e
valores de seu préprio pais e época a suas adaptacoes. Alguns desses elementos centram-
se na incorporacao, sendo algumas delas o ideal de beleza de artistas famosas a suas

personagens femininas, a americanizacao do enredo e a insercao dos valores americanos
de classe média da época, o que consequentemente tornou suas adaptacdes mais leves e
conservadoras. Tais mudancas, no entanto, por mais significativas que tenham sido, nao
chegaram a alcancar um patamar que mudasse suas estruturas e esséncias, ainda que isso
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fosse algo considerado natural por se tratarem de adaptacées (Morais, 2022).

Segundo Morais (2022), Walt Disney compartilhava os pensamentos dos Irmaos Grimm de
que a esséncia das historias deveria ser preservada, ainda que algumas alteracoes tivessem
que ser feitas em prol da identificacao com seu publico alvo. Esse tipo de mudanca, no
entanto, ainda que muito bem intencionada, também podia ser considerada nociva quando
bem feita (Benjamin, 1955). Para Walter Benjamin, o que se é transmitido através de
uma camera ou algo que a simule nos traz a experiéncia que ele chama de “inconsciente
otico”, que seria equivalente ao conceito de inconsciente pulsional na psicanalise, capaz
de afetar a psique dos espectadores e os influenciar sem que se deem conta disso, algo
muito perigoso que segundo o autor geram tensdes que em estagios criticos assumem um
carater psicotico. Mas embora Walt Disney certamente fosse muito bom no que fazia, ele
conseguiu encontrar um ponto de equilibrio que Benjamin ressalta com admiracao.

Para ele, Disney foi um dos poucos produtores de cinema que conseguiu trazer a suas
obras um aspecto de sonho onirico e inalcancavel, que ao invés de provocar o desejo
de persegui-lo e conquista-lo, apenas encantava quem as viam. A grande quantidade de
elementos fantasticos, de conteldo hilariante ou cenas grotescas acabaram gerando uma
espécie de terapia para o inconsciente. Tais elementos garantiam uma relacao boa e
saudavel entre espectadores e as obras cinematograficas que adaptaram contos de fadas
e contos maravilhosos no século XX; esse equilibrio, no entanto, vem se perdendo e dando
lugar a maxima atencao em fazer pontes entre obras cinematograficas e a vida real com
o intuito de gerar identificacoes cada vez mais verossimeis entre a ficcao e a realidade.

Um dos principais pontos negativos destacados por Benjamin (2018) a respeito da criacao
do cinema foi a cultura de massa, advento que Abreu (2014, p. 72) definiu como “uma
configuracao cultural que engloba grandes populacdes e que se distingue das culturas
particulares dos grupos sociais ou nacionais”. Apesar de ter se passados mais de 100 anos
desde que o cinema foi criado, esse ainda € um problema que acomete muitas obras nos
dias atuais, que além de desvaloriza-las e torna-las genéricas, diminui seu significado
social em prol de lucros conquistados quando se realiza a vontade do publico (Benjamin,
2018) que no fundo nunca se mostram verdadeiramente satisfeitos com nada. Nos dias
atuais as observacoes do autor se mostram mais verdadeiras do que nunca.

Conclusao

O resgate realizado pelos Irmaos Grimm, além de ressaltar a poténcia e importancia
que tradicoes orais exercem sobre uma cultura, mostra o quao fundamental é preservar
producoes do passado, pois é através delas que partes importantes das crencas, ideias e
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cultura de varios povos podem ser preservadas e transmitidas.

Mas se por um lado Benjamin corrobora com os Irmaos Grimm de que tem que haver
a preservacao da esséncia dos contos e suas originalidades, Morais (2022) consegue
identificar que as modificacoes ocorridas atualmente sdao coisas boas, como € o caso da
divulgacao e valorizacao de movimentos socioculturais que se mostram necessarios para a
sociedade do século XXI — como a luta feminista por direitos iguais e 0 movimento negro —
que podem render bons frutos se transmitidos de maneira correta, usando a “manipulacao
das massas” para um proposito justo e correto. O problema disso, no entanto, € que para
que tais cenarios se tornem possiveis, o preco muitas vezes se revela ser a desestruturacao
e descaracterizacao de obras que permaneceram por séculos praticamente intocadas,
conseguindo preservar suas partes mais essenciais e elementares (ainda que adaptados ao
contexto sociocultural de cada época) mesmo tendo sobrevivido por muitos anos apenas na
tradicao oral, em detrimento do que muitas vezes se resume a lucro e beneficios proprios.

Por fim, observa-se que de fato os contos de fadas, ao serem resgatados pelos territérios
analisados neste artigo, sofreram modificacées e foram constantemente alterados, seja
de maneira sutil ou significativamente perceptivel, de acordo com as culturas, crencas
e situacao politica nas quais estdo inseridas, sendo atribuidas a eles os valores, visoes
de mundo e ética relativa a cada contexto. Essas modificacées serviram para mostrar
de “maneira historica” como a influéncia de interpretacao de mundo podem causar uma
mudanca cultural.
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