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CLEOPATRA ALEM DO MITO: A DISTORGAO PATRIARCAL DA RAINHA EGIPCIA

PAMELA VIEIRA MACIEL!

RESUMO

O presente artigo analisa a construcao da imagem de Cleopatra VII, mostrando como
discursos patriarcais e misoginos a transformaram de rainha estrategista em um mito
de seducao. Com base em fontes arqueoldgicas, literarias, artisticas e cinematograficas,
expoem-se as distorcées promovidas por Roma, Plutarco, Shakespeare e Hollywood.
Defende-se uma revisao critica que resgata Cledpatra como figura politica complexa e
simbolo de resisténcia.
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ABSTRACT

This article analyzes the construction of Cleopatra VIl’s image, showing how patriarchal
and misogynistic discourses transformed her from a strategist queen into a myth of
seduction. Based on archaeological, literary, artistic, and cinematographic sources, it
exposes the distortions promoted by Rome, Plutarch, Shakespeare, and Hollywood. A
critical reassessment is proposed, rescuing Cleopatra as a complex political figure and a
symbol of resistance.

KEYWORDS: Cleopatra; Patriarchy; Roman propaganda; Historical distortion; Female
representation.
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Introducao

A figura de Cleodpatra VII, Ultima rainha do Egito, que governou entre 51 e 30 a.C., é
uma das mais emblematicas e controversas da historia antiga, alvo de intensas disputas
narrativas ao longo dos séculos. Reconhecida por sua habilidade politica, seu dominio
linguistico e sua associacao religiosa com a deusa [sis, Cledpatra foi, ao longo da historia,
transformada em um mito que ultrapassa fronteiras temporais e culturais.

Apartir da propaganda romana, construida por Otavio, Cledpatra foi moldada como inimiga
da moral romana (Oliveira,2014), que posteriormente foi reforcada por fontes literarias
e artisticas ocidentais, sua imagem foi reduzida ao estereotipo de mulher sedutora e
perigosa, apagando suas estratégias politicas e governantes. Essa distorcao historica
reflete um padrao mais amplo de silenciamento e manipulacao de vozes femininas, pratica
que se repete em diferentes contextos culturais.

Este artigo tem como objetivo analisar a trajetoria de Cledpatra VIl para além do mito
patriarcal, explorando fontes literarias, como Plutarco e Shakespeare, representacoes
artisticas, cinematograficas e registros materiais historicos. A partir de uma abordagem
interdisciplinar e critica, busca-se evidenciar a complexidade dessa figura historica,
propondo uma reflexao sobre os processos de construcao e apagamento de narrativas
femininas.

O presente trabalho se organiza em cinco secoes. Inicialmente, discute-se o patriarcado
como sistema de silenciamento histérico, em seguida, aborda-se a propaganda de Otavio
e sua construcao de Cledpatra como inimiga moral, depois, analisa-se a invencao literaria,
artistica e cinematografica ocidental, apos investiga Cledpatra a partir de vestigios
materiais, por fim reflete-se sobre a importancia de um olhar critico e feminino para
recontar essa trajetoria.

O Patriarcado como sistema de silenciamento e distorcao histoérica.

Ao longo da historia, as sociedades estruturaram modelos de poder que privilegiam a
autoridade masculina, estabelecendo o patriarcado como um sistema de dominacao que
vai além das relacoes familiares e se estende a construcao simbolica das figuras femininas.

Para Gerda Lerner (2019), o patriarcado nao € uma condicao natural ou biologica, mas uma
construcao historica complexa que organiza a dominacao masculina sobre as mulheres,
inclusive no campo simbolico e narrativo. Em seu livro A criacao do patriarcado, Lerner
destaca que “O patriarcado é uma criacao histérica formada por homens e mulheres em
um processo que levou quase 2.500 anos até ser concluido” (Lerner,2019, cap.11).
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Segundo Lerner, foi no periodo Neolitico, com o desenvolvimento da agricultura e a
formacao das primeiras sociedades sedentarias, que se estabeleceram as bases para o
controle masculino sobre o corpo e a sexualidade femininos. A autora afirma:

O desenvolvimento da agricultura no periodo Neolitico fomentou a “troca de mu-
lheres” intertribal nGo apenas como meio de evitar os incessantes conflitos trava-
dos pelas aliancas de consolidacdo do casamento, mas também porque sociedades
com mais mulheres poderiam produzir mais filhos ( Lener, 2019, cap.11).

A pratica da troca de mulheres transformou o corpo feminino em moeda social, ao
mesmo tempo em que reduziu o papel das mulheres a funcao reprodutiva. Dessa forma,
o patriarcado foi se afirmando como um sistema estruturado, combinando dominacao
economica, simbolica e sexual, consolidando uma hierarquia que definiria as relacoes de
género durante milénios.

bell hooks, em seu livro, O feminismo é para todo mundo, relata como os homens se
beneficiam com o patriarcado, e como o problema central desse sistema é o sexismo. A
autora afirma: “Homens, como um grupo, sao quem mais se beneficiaram e se beneficiam
do patriarcado, do pressuposto de que sao superiores as mulheres e deveriam nos controlar”
(Hooks,2018,p.14).

O patriarcado € um sistema que naturaliza de forma estrutural o favorecimento de homens
coletivamente, ele funciona a partir da crenca de que os homens sao superiores as mulheres
e que por isso devem controla-las seja pelo casamento, trabalho ou esfera publica.

Lerner afirma que “As proprias mulheres se tornaram um recurso adquirido por homens
tanto quanto as terras adquiridas por eles” (Lerner,2019, cap.11), reforcando que o
controle sobre o corpo feminino, foi uma das primeiras estratégias para consolidar a
estrutura patriarcal nas sociedades antigas.

Além de serem transformadas em objeto de troca social, as mulheres também passaram
a constituir o primeiro grupo social sistematicamente escravizado, segundo Lerner,
essa escravizacao nao se restringiu ao trabalho fisico, mas também incluiu o controle
reprodutivo e sexual, configurando uma das primeiras formas de propriedade privada. A
autora ressalta:

Somente depois que os homens aprenderam como escravizar as mulheres dos gru-
pos que podiam ser definidos como estranhos é que eles aprenderam a escravizar
os homens desses grupos e, em seguida, grupos subordinados de suas proprias
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sociedades (Lerner,2019, cap.11).

Ao afirmar que os homens so6 aprenderam a escravizar outros homens depois de escravizar
mulheres dos grupos considerados estranhos, Lerner coloca a opressao feminina como
fundadora de um modelo de dominacao social, sugerindo que o controle sobre o corpo
feminino foi um ensaio para outras formas de escravidao.

Hooks (2018) também afirma que em troca dos beneficios do sistema patriarcal os homens
receberam a funcao de manter as mulheres em posicao submissa. A autora afirma: “Em
troca de todas as delicias que os homens recebem do patriarcado, € exigido que dominem
as mulheres, que nos explorem e oprimam, fazendo uso da violéncia, se precisarem, para
manter o patriarcado intacto” (hooks, 2018, p. 14).

Hooks mostra que o patriarcado nao se mantém sé com a ideologia, mas também com
violéncia simbdlica ou fisica. E possivel observar essas praticas em sociedades antigas,
como as civilizacoes mesopotamicas, na qual mulheres eram capturadas em guerras e
convertidas a servas ou concubinas.

O codigo de Hamurabi € um exemplo de como as leis patriarcais utilizam de apropriacao
feminina em contextos de guerra e submissao (Lener,2019). Assim, a partir desse processo
de controle e dominacao sobre o corpo feminino, o patriarcado emergiu e se solidificou
utilizando-se de crencas religiosas para legitimar as desigualdades de género.

Virgina Woolf, em seu livro, Um teto todo seu, destaca como a castidade das mulheres era
imposto como um fetiche cultural, criado por certas sociedades e vivido como verdade
absoluta. A autora critica o modo como a religiao e a moral social controlavam os corpos
e os desejos femininos.

Pode-se dizer que essa ideia de castidade era central para restringir a vida publica e
criativa das mulheres. Além disso, Woolf destaca: “Era um resquicio do senso de castidade
que impunha o anonimato as mulheres” (Woolf, 2024, p.73). Esse trecho evidencia um dos
problemas sofridos pelas mulheres ao longo da histéria, ao qual muitas autoras usavam
pseudonimos masculinos para precisarem se esconder para serem aceitas.

Segundo Lerner, as religides contribuiram para estruturar e perpetuar o sistema patriarcal,
desempenhando um papel crucial ao fornecer uma base de ideologias que naturalizou a
subordinacao das mulheres e legitimava as desigualdades de género como expressao de

uma ordem divina. O exemplo mais marcante € a narrativa da criacao no Génesis, na qual
Eva simboliza a origem do pecado e da queda da humanidade. Outro exemplo é o mito
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grego de Pandora2, criada por Zeus3 e enviada a terra com uma caixa que ao ser aberta,
libera todos os males do mundo, deixando apenas a esperanca presa no recipiente.

Em ambos os casos, as mulheres sao apresentadas como a causa de uma transicao de um
estado de harmonia para o estado de caos ou sofrimento, consolidando a ideia de que
mulheres devem ser controladas, pois sua curiosidade, vontade ou desobediéncia trariam
consequéncias desastrosas. Esse tipo de discurso tem uma interpretacao de que as mulheres
sdao naturalmente inclinadas ao erro ou ao pecado, idealizando uma caracteristica usada
para desqualificar a capacidade das mulheres de tomar decisoes.

Pode-se compreender que essas concepcoes religiosas e mitologicas ndao so6 reforcaram
a subordinacao feminina, como também serviram de base para definir o primeiro papel
social da mulher, atrelado a reproducao, ao cuidado e a submissao, fortalecendo o sistema
de exploracao de seus corpos e de sua forca de trabalho.

Segundo Lerner (2019), o primeiro papel social da mulher, definido pelo género, foi moeda
de troca em transacoes de casamento, definido principalmente em torno das funcoées
reprodutivas e sexuais. A autora argumenta que, no inicio das sociedades hierarquizadas,
as mulheres foram vistas como reprodutoras de forca de trabalho, os filhos, e como
recursos sexuais, além de serem responsaveis pelos cuidados domésticos e manutencao
do grupo. Ao controlar o corpo feminino, tanto no sentido sexual quanto reprodutivo, os
homens asseguravam a heranca, o poder e as aliancas politicas por meio de casamentos,
consolidando assim o controle social.

Segundo Woolf, o casamento nao era matéria de afeicao pessoal, mas de cobica familiar.
A autora relata que as mulheres por muito tempo foram espancadas, trancadas e jogadas
de um lado para o outro, excluidas de serem donas da prépria voz, do proprio corpo,
escolher o proprio marido, sendo designadas ao papel de submissas, na qual apos os pais,
os maridos se tornaram seus mestres e senhores (Woolf, 2024, p.62).

A dominacdo nao se restringiu ao espaco doméstico ou ao casamento, mas avancou no
campo intelectual, excluindo mulheres da educacao formal e do acesso ao conhecimento.
Para Lerner (2019), a discriminacao educacional sofrida pelas mulheres ao longo da historia
foi um dos pilares fundamentais na construcao das desigualdades de género.

Ao excluir as mulheres do processo educacional, restringindo-as a educacao domeéstica,
considerada inferior e limitada em comparacao a educacao masculina, o sistema patriarcal
utilizou a educacao como ferramenta de poder. O acesso ao conhecimento e as instituicoes

educacionais tornou-se, assim, um meio de controlar e definir quem teria direito de

2 Primeira mulher criada por Zeus na mitologia grega, enviada a Terra como punicao a humanidade; ao
abrir sua caixa (ou jarro), libera todos os males do mundo.
3 Principal deus do panteao grego, associado ao ceu e ao raio, considerado o governante dos deuses.
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exercer autoridade, poder e autonomia na sociedade.

Hooks (2018), afirma: “Em todas as esferas da escrita literaria e da bibliografia académica,
trabalhos produzidos por mulheres haviam recebido pouca ou nenhuma atencao, uma
consequéncia da discriminacao de género (hooks, 2018, p.41). A autora destaca que,
os textos de mulheres eram ignorados, desvalorizados e que muitas vezes, nao eram
publicados, pode-se dizer que essa falta de atencao nao é acidental, mas fruto direto do
patriarcado, que sistematicamente exclui mulheres e suas producoes intelectuais.

A exclusao educacional foi uma ideia central da construcao do patriarcado, que ao negar
a educacao formal as mulheres, a sociedade nao apenas limitava suas oportunidades
profissionais, mas também sua capacidade de participacao politica, cientifica, filosofica e
em outras areas dominadas por homens.

Lerner aponta que, ao longo dos anos, os homens recorreram a estratégias para desencorajar
o trabalhointelectual feminino, disseminando aideia de que as mulheres eram naturalmente
menos capazes intelectualmente. As instituicoes religiosas e académicas reforcavam essa
visao, sustentando uma ideologia de feminilidade que exaltava a delicadeza, a passividade
e o cuidado como as virtudes femininas centrais.

As mulheres que ousavam ingressar no campo intelectual ou criar espacos de conhecimento
eram frequentemente isoladas e forcadas a trabalharem sozinhas, sem o reconhecimento
de suas contribuicées, muitas vezes obrigadas a publicar sob pseudonimos masculinos para
serem levadas a sério. Woolf (2024), destaca: “Eu arriscaria dizer que tal An6nimo, que
escreveu tantos poemas sem assinar, era muitas vezes uma mulher” (Woolf, 2024, p. 72).

Woolf em seu livro, Um teto todo seu, reflete sobre a vida das mulheres no século XVII, a
forma de como essas mulheres foram afastadas da vida académica, do quanto era dificil
para elas viver em uma sociedade que lhes impunha um papel submisso e o quanto era
dificil trazer a tona suas genialidades, pensamentos, ideias e visoes. A autora destaca:
“Mas o que eu acho deploravel, prossegui, examinando novamente as prateleiras, é que
nao se sabe nada sobre as mulheres antes do século XVIII” (Woolf, 2024, p.67).

Woolf traz uma metafora sobre uma suposta irma de Shakespeare, que seria tao talentosa
quanto ele, a qual ela chama de Judith, mas diferente do irmao ela nao teve acesso a uma
educacao formal, nao teve permissao para ir ao teatro, nao teve permissao para escrever,
estudar, nem circular livremente, e ao tentar exercer sua liberdade, foi ridicularizada e
reprimida. No fim, Judith se torna simbolo de uma mulher genial que nunca teve espaco

para florescer por viver em uma sociedade com estruturas patriarcais que a impediram.

Com essa metafora a autora mostra que o talento das mulheres nao era menor, mas sim
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as condicdes sociais que as impedia de se expressar, argumentando que, mesmo que uma
mulher tivesse o mesmo génio que Shakespeare, ela teria sido silenciada ou destruida.
Com isso a autora destaca:

Qualquer mulher nascida com um grande talento no século XVI certamente teria
enlouquecido, se suicidado, ou terminado seus dias em alguma cabana solitdria
distante do vilarejo - meio bruxa, meio feiticeira, temida e ridicularizada (Woolf,
2024, p.72).

Ao nos depararmos com o livro de Woolf, é possivel questionar e refletir sobre quantas
mulheres foram silenciadas por uma sociedade que as definiam apenas como reprodutoras
e cuidadoras do lar, restringindo-as a um papel secundario, na qual eram propriedades
masculinas e desencorajadas a serem livres e a falar abertamente seus desejos e
pensamentos. E possivel pensar em quantas mulheres nunca puderam impor sua presenca
sem praticar uma violéncia contra si mesmas. Woolf também destaca:

Quando, porém, lemos sobre uma bruxa torturada por afogamento, uma mulher
possuida pelo dembnio, uma curandeira que vendia ervas ou mesmo um homem
muito notdvel e sua mde, entd@o penso que estamos na pista de uma romancista
perdida, uma poeta suprimida, uma Jane Austen muda e ingldria, uma Emily Bron-
té que quebrava a cabeca nos pdntanos e vagava desditosa pelas estradas, enlou-
quecida pela tortura que seu dom lhe provocava (Woolf, 2024, p.72)

Outro meio eficaz de desencorajamento foi a construcao de papéis sociais e familiares que
exigiam dedicacao exclusiva ao cuidado da casa e da familia, criando o conceito de mulher
ideal, que excluia qualquer possibilidade de uma vida intelectual ativa, uma vez que sua
funcao era atender os deveres domésticos e maternos.

Essa negacao ao acesso ao conhecimento contribuiu para a exclusao sistematica das
mulheres dos registros historicos, apagando suas contribuicées e reforcando a ideia de
inferioridade feminina ao longo do tempo. Na introducao de A criacao do patriarcado,
Lerner (2019), destaca que: “A existéncia da historia das mulheres foi ignorada e omitida
pelo pensamento patriarcal” (Lerner, 2019).

A falta de conhecimento sobre o passado feminino, que consolidou as desigualdades de
género ao longo da historia, nao foi apenas um resultado de negligéncia, mas uma estratégia
deliberada para manter as mulheres em uma posicao submissa, sem voz e sem poder de
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contestacao as normas patriarcais. A auséncia desses relatos permite que o patriarcado
dite as normas sociais e culturais sem ser confrontado pelas experiéncias femininas.

A historia foi, muitas vezes, reescrita ou reinterpretada para excluir ou minimizar as
contribuicoes femininas, frequentemente atribuidas aos homens ao redor ou aqueles que
ocupavam uma posicao de poder. Diante desse apagamento sistematico, a revisao da
histéria torna-se fundamental para resgatar figuras femininas apagadas ou deturpadas,
como Cledpatra VI, cuja imagem e trajetoria foram distorcidas e moldadas por olhares
patriarcais ao longo dos séculos.

A propaganda de Otavio: A fabricacao da Cledpatra perversa.

Arepresentacao erotizada de Cledpatra, presente na cultura ocidental, ndao € uma invencao
moderna, mas tem raizes profundas na propaganda politica romana.

Apos o assassinato de Julio César em 44 a.C., Roma entrou em um periodo de instabilidade,
na qual trés lideres principais formaram o Segundo Triunvirato 40tavio, que foi nomeado
por César como herdeiro politico, Marco Antonio, o braco direito de César e consul e
Lépido, aliado de César, que controlava algumas legides e governava a Galia e a Hispania
(Frazao José, 2020). Embora rivais, os trés decidiram se unir temporariamente para
combater o inimigo em comum, os assassinos de Julio César. O triunvirato nao era uma
alianca informal, mas uma alianca oficial e legalizada, aprovada pelo Senado, na qual
cada um dos integrantes controlava uma parte do territorio romano e dividiam poderes
entre si (Silva, 2014).

Em seguida ao derrotarem os assassinos de César na Batalha de Filipos, em 42 a.C., os
triunviros comecaram disputas internas por poder, na qual Lépido foi afastado e perdeu
sua influéncia, Marco Antonio ficou com o Oriente, incluindo o Egito e Otavio ficou com o
Ocidente, a Italia e provincias ocidentais (Silva, 2020).

Depois da vitéria em Filipos, Marco Antonio foi para o Oriente reorganizar provincias e
garantir apoio, durante essa época ele convoca Cledpatra para prestar contas e ajudar
financeiramente nas suas campanhas militares. Cleopatra aparece em Tarso, atual Turquia,
de forma teatral e politica, chegando em um navio luxuoso, vestida como Afrodite, com a
intencao de impressionar e exibir poder (Frazao José, 2020). Apds impressionar Antonio,
os dois iniciam uma alianca politica e pessoal.

O relacionamento de Cledpatra com Marco Antonio se torna uma alianca estratégica, ja
que o Egito era uma das regides mais ricas, com grande capacidade de financiar guerras.

4 Triunvirato é uma alianca politica entre trés lideres. O primeiro Triunvirato romano foi estabelecido em
60 a.C., formado por Julio César, Pompeu e Crasso.
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Antonio precisava de recursos para rivalizar com Otavio no Ocidente e Cledpatra precisava
de apoio romano para manter o trono e proteger seu reino (Silva, 2020). Reforcando a uniao
dinastica, eles tiveram trés filhos: Alexandre Hélio, Ptolomeu Filadelfo e Cleopatra Selene.
Marco Antonio distribuiu terras a Cledpatra e aos filhos, atitude que enfureceu Otavio, o
qual usou essa acao como propaganda para atacar o rival em Roma. O relacionamento era
visto em Roma como sinal de decadéncia moral e traicao, o que permitiu a Otavio explorar
essa visao em suas campanhas para atacar a imagem de Anténio (Frazao José, 2020).

Aproveitando-se da percepcao negativa de Antonio em Roma, Otavio iniciou uma intensa
propaganda, construindo aimagem de Cledpatra como uma mulher perversa, manipuladora,
a grande inimiga moral de Roma e simbolo do “perigo oriental” e da ameaca feminina a
ordem patriarcal (Oliveira,2014). Otavio precisava deslegitimar Antonio para consolidar
seu poder em Roma, ja que Antdnio era visto como rival direto e uma possivel ameaca
ao controle do Ocidente, atacar apenas a imagem de Ant6énio nao criava um problema
concreto, a partir disso Cledpatra se torna um alvo facil, pois era mulher, estrangeira e
simboliza o “perigo oriental”. Com isso, Otavio construiu uma narrativa onde Cleopatra
era a responsavel pela decadéncia da moral de Antbnio, que segundo Oliveira, ele da
conotacoes de erotismo, sensualidade e sexualidade a estrangeira, pelo fato dela pertencer
a uma cultura oriental (Oliveira,2014, p.65-66).

Essa construcao negativa se fortalece no termo “perigo oriental”, conforme analisado por
Lucy Hughes-Hallett (Oliveira,2014), refere-se a construcao simboélica do Oriente como
espaco de excesso, luxdria e ameaca moral, elementos utilizados por Otavio para justificar
a oposicao politica e cultural a Cledpatra. Assim, Otavio ndao apenas atacava Antonio, mas
também reforcava a ideia de pureza e superioridade de Roma. O povo romano passou a
enxergar Antonio como um homem fraco, que fazia tudo o que Cledpatra lhe ordenava e
Otavio passa a se apresentar como o defensor da moral romana, garantindo apoio popular
e politico (Silva, 2014).

Segundo Hughes-Hallett em Roma, as privacdes fisicas eram consideradas provas de
virtuosidade, enquanto no Egito, os padrées morais e a razao romana sao esquecidos. O
carater sexual de Cledpatra era inimigo da razao romana. A partir das propagandas, Otavio
construiu um discurso no qual a rainha egipcia aparecia como exotica e extremamente
sexual, representando tudo aquilo que um homem romano, que desejasse a grandeza
verdadeira, deveria rejeitar (Oliveira,2014).

Essa imagem se tornou tao poderosa que nao se limitou ao contexto romano, mas foi
perpetuada por séculos, consolidando o mito de Cledpatra como rainha sedutora e perigosa,
servindo de base para as representacoes em Plutarco, Shakespeare e Hollywood. Podemos
nos perguntar até que ponto a figura de Cledpatra foi usada como um instrumento politico
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e se, hoje, nao continuamos a replicar esse mesmo uso simbolico ao retrata-la apenas
como, a amante.

A invencao de Cledpatra: Da propaganda romana a fantasia Shakespeariana e ao Mito
Ocidental

O mito de Cledpatra nao se encerrou com a morte da rainha. Apds ser transformada
em inimiga moral de Roma pela propaganda de Otavio, sua imagem continuou a ser
reinventada ao longo dos séculos, sendo gradualmente convertida em um mito literario e
simbolico. Escritores como Plutarco ajudaram a fixar a imagem de uma rainha ambiciosa
e perigosa, imagem que mais tarde seria potencializada na fantasia shakespeariana e na
cultura ocidental.

Durante o século XIX, os pesquisadores europeus nao sabiam ler os hierdglifos egipcios,
ja que essa escrita havia sido esquecida desde o século IV d.C. Foi s6 em 1822, com a
decifracao da Pedra de Roseta por Champollion5, que se tornou possivel estudar os textos
egipcios. Sem acesso aos escritos egipcios originais, os estudiosos dependiam totalmente
dos relatos de autores gregos e romanos, como Plutarco, sendo esses registros cheios de
preconceitos, esteredtipos e muitas vezes com descricoes fantasiosas, pois vinham de uma
perspectiva externa e que muitas vezes tinham interesse politico ou moral (Balthazar,2013).

Em seu texto, Antony, Plutarco retrata Cledpatra como uma figura manipuladora, sedutora
e perigosa, que teria arruinado Marco Antonio ao domina-lo com sua beleza e charme. O
autor afirma:

Mas Cledpatra, distribuindo sua lisonja, ndo apenas nas quatro formas de que
Platdo fala, mas em muitas, sempre trazendo novos encantos e delicias as horas
sérias ou alegres de Antbnio, o mantinha sob constante tutela, ndo o liberando
nem de dia nem de noite. Ela jogava dados com ele, bebia com ele, cacava com ele
e o observava enquanto ele se exercitava com armasé (Plutarch, Antony,cap. 29).

Ao descrever Cleopatra, Plutarco recorre a imagem da mulher capaz de subjugar um
homem com seus encantos, afirmando que ela o mantinha sob constante tutela, nao o

5 A Pedra de Roseta foi descoberta em 1799 no Egito e continha o mesmo texto em hierdglifos, demotico
e grego, 0 que permitiu ao linguista francés Jean-Francois Champollion comparar as versoes e decifrar os
hieroglifos, abrindo caminho para o estudo direto dos textos egipcios.

6 Traducao da autora. Texto original: “But Cleopatra, distributing her flattery, not into the four forms of
which Plato speaks, but into many, and ever contributing some fresh delight and charm to Antony’s hours
of seriousness or mirth, kept him in constant tutelage, and released him neither night nor day. She played
at dice with him, drank with him, hunted with him, and watched him as he exercised himself in arms.”
(Plutarch, Antony, cap. 29).
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liberando nem de dia nem de noite. No entanto, em alguns momentos o autor deixa
transparecer certa admiracao, apresentando-a como uma rainha inteligente e capaz de
usar sua influéncia politica.

O autor afirma: “Diz-se que ela conhecia a lingua de muitos outros povos, embora os reis
do Egito antes dela nem sequer se esforcassem para aprender a lingua nativa, e alguns até
abandonaram o dialeto macedonio”7 (Plutarch, Antony, cap. 27). Essas contradicdes no
proprio texto antigo revelam que a figura histérica de Cledpatra foi, desde cedo, marcada
por leituras tendenciosas e moralizantes.

Segundo Balthazar (2013), Plutarco construiu Cledpatra a partir de uma visao marcada por
género e colocando- a em esteredtipos femininos, como a mulher que desvia o homem do
dever ou a amante perigosa. Para o autor, Plutarco nao estava preocupado em descrever
quem realmente foi Cledpatra, mas em transmitir uma licdo de moral, usando a rainha
para falar sobre virtudes e vicios. Essa representacao influenciou diretamente as imagens
modernas de Cleopatra, servindo de inspiracao para obras como a tragédia Anténio e
Cledpatra, de William Shakespeare.

Com base na visao moral de Plutarco, Shakespeare caracterizou a imagem da Cleopatra
em sua tragédia, Marco Antonio e Cledpatra (1607), transformando-a em uma personagem
complexa e teatral. A peca é filtrada pelo olhar europeu renascentista, na qual Cledpatra
aparece como figura exotica, sedutora e instavel emocionalmente, reforcando o esteredtipo
da mulher perigosa que manipula grandes homens.

Na Inglaterra Elisabetana, as mulheres raramente tinham acesso a educacao formal ou
a producao editorial. Privadas dos espacos da literatura e escrita, eram representadas
através do olhar e da voz masculina. Assim os dramaturgos, todos homens, atuavam como
porta-vozes do que significava ser mulher naquela sociedade. Como destaca Lima (2021),
“a diferenca entre homens e mulheres nos discursos masculinos serviu ao proposito de
justificar a dominacao deles sobre elas. (LIMA, 2021, p.50)”.

A Cleodpatra criada por Shakespeare é retratada em favor de uma figura tragica e
emocionalmente descontrolada. Na peca Anténio e Cledpatra, ha uma cena (Ato Il, Cena
V), em que Cledpatra recebe a noticia, por um mensageiro, de que Marco Antonio se casou
com Octavia. Inconformada, ela o agride fisicamente, ameaca mata-lo e, em seguida,
muda o tom e tenta manipula-lo. Apds agredir o mensageiro, Cledpatra ainda ordena que
Alexas8 Obtenha uma descricao detalhada de Octavia, sua idade, aparéncia e modo de

ser, apresentando sua fragilidade emocional e a obsessao em comparar-se com a rival.

7 Traducao da autora. Texto original: “It is said that she knew the speech of many other peoples also, al-
though the kings of Egypt before her had not even made an effort to learn the native language, and some
actually gave up their Macedonian dialect.” (Plutarch, Antony, cap. 27)

8 Serva de Cledpatra
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Essa explosao emocional reforca a imagem de uma Cledpatra descontrolada, movida pelo
cilme e incapaz de conter seus impulsos (Shakespeare, 2018, Ato Il, Cena V). Ao mostrar
uma mulher que alterna rapidamente entre a furia e a seducao manipuladora, Shakespeare
constréi um esteredtipo de feminino instavel, bem presente em narrativas patriarcais.

Segundo Lima (2021), a peca apresenta Cleopatra como figura marcada por excessos de
emocoes, estratégia que a distancia da figura histérica de rainha estrategista e diplomata,
aproximando-a de um ideal feminino misogino, no qual a mulher é vista como irracional
e perigosa.

A cena, exemplifica como Shakespeare reduz Cledpatra a uma mulher definida apenas pelo
amor e pela paixao, apagando sua dimensao politica e reforcando uma narrativa em que
o poder feminino precisa ser punido ou ridicularizado.

Outra cena que podemos analisar na peca de Shakespeare € a cena em que Enobarbus
conversa com Mecenas e Agripa9. Enobarbus, ao comentar sobre Cledpatra, traz um
discurso masculino que molda a imagem da rainha como uma figura sedutora, perigosa e
indomavel. O personagem destaca:

O tempo ndo a seca, e nem gastam-se com o uso seus encantos. Outras cansam
O apetite que nutrem, porém ela Afaima10 o satisfeito. O que had de vil Cai-lhe
tdo bem que até os sacerdotes A abencoam quando é mais devassa. (Shakespeare,
2018, Ato Il, Cena ll).

Essa descricao mostra como Cledpatra € reduzida a um simbolo de desejo incessante, uma
ameaca ao controle moral e social, reforcando a necessidade patriarcal de ridicularizacao
da figura feminina poderosa. Quando Enobarbus diz que “o tempo nao a seca”, sugere que
ela nao envelhece, nem perde o encanto, o que a eleva a um nivel mitico, mas também
a reduz a um objeto de desejo eterno. Ele afirma que outras mulheres cansam, enquanto
Cledpatra “afaina o satisfeito”, consolidando o mito da mulher sedutora insaciavel.

A frase “O que ha de vil Cai-lhe tao bem que até os sacerdotes a abencoam quando é mais
devassa.” é especialmente significativa, pois aquilo que seria moralmente condenavel
em outras mulheres, transforma-se em encanto em Cleopatra. Ela € abencoada pelos
sacerdotes até quando é mais devassa, mostrando mais uma vez a imagem de Cleopatra
como um pecado irresistivel, quase demoniaca, capaz de corromper até o sagrado.

9 Amigos de Otavio.

10 No verso “porém ela afaina o satisfeito”, o verbo “afaina” deriva do portugués arcaico “afanar”, que

significa “roubar” ou “tomar a forca”. Aqui indica que Cledpatra exerce um poder tao grande que conse-
gue roubar ou perturbar até aqueles que ja estao satisfeitos, sugerindo sua irresistivel influéncia e domi-
nio sobre os desejos e vontades.
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Dessa forma, a Cledpatra construida por Shakespeare se estabelece como um reflexo
dos valores patriarcais e eurocéntricos de sua época, marcada por uma representacao
feminina perigosa e excessivamente emocional. Ao reduzir a rainha egipcia a uma figura
manipuladora, a peca contribui para a imagem da Cledpatra que atravessou séculos e se
projetou em diferentes manifestacoes artisticas e culturais.

A imagem de Cledpatra na arte ocidental atraiu artistas europeus desde o Renascimento,
reforcando como um simbolo de luxo e erotismo. Ao transformar Cle6patra em um objeto
visual, a arte europeia contribuiu para fixar Cleépatra como um mito erético e fatal que
apagou sua identidade como estrategista e governante.

Como observa Balthazar (2009), a imagem de Cledpatra na arte ocidental frequentemente
reforca a ideia de um corpo feminino sedutor que é associado ao exotismo oriental,
servindo como instrumento de dominacao politica.

Aseguir, serao analisadas duas obras que ilustram a maneira como a arte europeia continuou

com a construcao da imagem de uma Cleopatra erotizada:

Figura 1- A Morte de Cledpatra, Jean-André Rixens,1874. Oleo sobre a Tela, Musée de Augustins.
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Ao analisarmos a figura 1, AMorte de Cledpatra, de Jean-André Rixens, observamos a rainha
representada de forma reclinada em um leito luxuoso, em uma pose sensual, que enfatiza o
erotismo e o excesso. Observa-se que a pintura reforca o mito da rainha fatal, cuja morte é
transformada emum espetaculo teatral e erético, reafirmandoavisaoocidental de Cledpatra
como sedutora e perigosa, deixando de lado a sua atuacao como estrategista e governante.

Figura 2- Cledpatra Testando Pocdes em Prisioneiros Condenados, 1887, Alexandre Cabanel, Oleo sobre a tela, Koninklijk Museum.

Ao analisarmos a pintura 2, Cledpatra testando pocoes em prisioneiros condenados, de
Alexandre Cabanel, observamos uma rainha fria e calculista, mas, ao mesmo tempo,
sedutora. A pintura reforca a imagem de Cleopatra como uma figura cruel, que utiliza
prisioneiros como cobaias para seus venenos, alimentando o discurso ocidental da mulher
perversa e perigosa. Essa representacao contribui para o mito da mulher que exerce poder
por meio do medo e da seducao.

Nas obras europeias do século XIX, Cledpatra surge frequentemente com o corpo
parcialmente nu, como se observa nas figuras de Rixens e Cabanel. Essa representacao
reflete menos uma preocupacao com a fidelidade historica e mais a projecao fetichista do
olhar masculino ocidental. Tal representacao reforca estereétipos de género e contribui
para o imaginario da mulher perigosa e sedutora, se afastando das suas habilidades
politicas e diplomaticas.

Além da figura principal de Cledpatra, podemos observar que as servas também aparecem
com os seios expostos, reiterando o fetiche ocidental de um oriente erotizado e disponivel.
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Essa escolha artistica nao apenas sexualiza a rainha, mas reforca um imaginario de
decadéncia moral coletiva, que era propagado na Europa do século XIX. A erotizacao do
corpo feminino na arte ocidental, dialoga com uma tradicao figurativa que associa a nudez
feminina ao pecado e ao desejo proibido, segundo Balthazar (2010), o uso do corpo nu
na arte vem de principios renascentistas, que nas tematicas mitolégicas aparecem sob a
forma do paganismo como estados de luxiria e éxtases, e uma sensualidade irreal. Com
essas definicoes o autor defende que o uso da figura de Cledpatra nas artes apresenta a
visao ocidental de um oriente como terra da luxdria e barbarie.

A construcao da imagem fetichizada e contraditéria de Cleopatra nao se limita a literatura
e as artes plasticas. No século XX, o cinema passou a desempenhar um papel central
na consolidacao do mito, representando visualmente o estereotipo da rainha sedutora,
perigosa e exotica para o publico em geral.

Segundo Oliveira (2014), a histéria de Cledpatra foi contada diversas vezes, em tantos
lugares e por tantas pessoas diferentes, que se transformou e foi moldada de acordo com
as convencoes e padroes sociais da época em que as historias eram narradas.

O filme Cleodpatra', dirigido por Joseph Leo Mankiewicz, € uma producao hollywoodiana
conhecida pelo seu orcamento exorbitante e pela escolha de Elizabeth Taylor no papel
principal. A narrativa do filme foca nas relacoes politicas e amorosas da rainha egipcia com
Julio César e Marco Antonio, enfatizando sua inteligéncia estratégica e poder de seducao.

Embora o filme explore eventos historicos, sua construcao visual reforca a imagem de
Cledpatra como uma figura exoética, sensual e misteriosa, sustentando os estereotipos
ocidentais sobre o Oriente e o papel feminino no poder. O roteiro foi baseado na peca de
Antonio e Cledpatra, de William Shakespeare, e na obra The Life and Times of Cleopatra,
de Carlo Maria Franzero, que por sua vez se inspira nos relatos de Plutarco (Oliveira,2014).

Ao analisar o Filme Cledpatra (1963), destacam-se trés cenas iconicas que evidenciam como
a Cledpatra-Taylor é mais uma representacao do discurso ocidental da mulher perigosa.
A cena mais famosa € a do tapete, originalmente narrada por Plutarco, Cledpatra surge
enrolada em um tapete, carregada por Apolodoro e desembrulhada diante de Jalio César.
No filme essa acao é transformada em um espetaculo fetichista, reduzindo a rainha a um
objeto sensual, pronto para ser admirado, desejado e possuido.

Outro momento emblematico é sua entrada triunfal em Roma, onde a rainha egipcia

aparece coberta de ouro dos pés a cabeca, em uma cena altamente teatral e luxuosa.
Essa representacao visual fortalece o mito da rainha oriental provocante, aproximando-a

11 CLEOPATRA. Direcdo: Joseph Leo Mankiewicz. Roteiro: Joseph Leo Mankiewicz, Ranald MacDougall. Pro-
ducao: 20th Century Fox. Elenco principal: Elizabeth Taylor, Richard Burton, Rex Harrison. EUA, 1963. 243
min.
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mais de uma fantasia erotica ocidental do que uma soberana estrategista.

Também baseada em Plutarco € quando Cledpatra chega em Tarso em um barco luxuoso
é transformada em um desfile teatral, erotizado. O cenario de velas perfumadas, tecidos
exuberantes e sua caracterizacao como deusa viva reforcam o mito da mulher fatal e
inacessivel. Essas cenas demonstram como o cinema atualiza a propaganda antiga de
Otavio e conservam o mito patriarcal no imaginario moderno a imagem de Cledpatra como
mulher manipuladora, sedutora e perigosa (Oliveira,2014).

A contradicao presente nas representacoes literarias e artisticas de Cleopatra revela uma
légica patriarcal que ndo se preocupa em construir uma personagem coerente, mas em
adaptar sua imagem as necessidades do discurso moral masculino. Ao mesmo tempo em
que é descrita como fria e manipuladora, a rainha também surge como uma figura fragil e
emocionalmente instavel, obedecendo a um esteredtipo que oscila entre a mulher fatal e
a amante vulneravel, de acordo com a conveniéncia narrativa.

Ao enfatizar essas representacoes cinematograficas, a figurade Cledpatra foi continuamente
moldada para atender ao imaginario patriarcal, distanciando de sua complexa realidade
historica. E a partir desse contraste que se torna fundamental revisitar quem foi a verdadeira
Cledpatra: a estrategista, a diplomata e a rainha que se intitulava como reencarnacao de
Isis.

Cleépatra além do mito: Estrategista, poliglota e reencarnacéo de isis.

Cledpatra VII, nasceu em 69 a.C e assumiu ao trono egipcio em 51 a.C., dividindo o trono
com seu irmao Ptolomeu XIII, de 12 anos, por volta de dois anos, até por estratagema de
oficiais da corte para destrona-la, seu irmao é banido em 48 a.C e Cledpatra VIl assume
como Unica governante a partir do ano de 47 a.C. Com o Egito em péssimas condicoes
financeiras e com Roma a cada dia impondo sua hegemonia em suas terras, Cledpatra
decide se aliar com Jalio César, com a intencao de manter uma certa autoridade em caso
de uma invasao romana (Caldas,2019). A literatura pro Cleopatra foi destruida pelo tempo
e pelos romanos, a pesquisa historica da rainha na sua versao fica apenas por vestigios
historicos materiais, como estatuas e moedas.

Segundo Caldas (2019), o sistema de representacao egipcio era principalmente feito de
elementos visuais, ja que boa parte da populacao nao sabia ler textos e a escrita hieroglifica
era considerada sagrada e destinada apenas para sacerdotes. O autor denomina o termo

objeto-texto para objetos materiais, como joias e estatuas, que nao tinham apenas
um objetivo decorativo, mas passavam uma mensagem. E € a partir desses objetos que
podemos observar como Cledpatra VIl se apresentava ao mundo.
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Caldas (2019) divide as autorrepresentacoes de Cledpatra em trés niveis. O primeiro de
51 a 47, na qual a rainha ao lado do seu irmao precisa se firmar como uma governante
egipcia de etnia greco-macedonica; o segundo momento, de 47 a 37 a.C., como monarca,
mostrando a expansao de seu poder, assumindo uma identidade cultural e étnica,
conforme a localidade e o terceiro momento de 37 a 30 a.C., em que o autor retrata como
denominador comum para sua autorrepresentacao.

Em uma das imagens analisada no artigo de Caldas (2019), a estela, com uma inscricao em
grego com o objetivo de informar o conjunto da cena e como, onde e quando ocorreu o
fato retratado. E possivel observar como Cledpatra se apresentava com ligacdes religiosas.
Sobre a imagem o autor destaca:

A inscricdo se refere diretamente ao ano de entronizac@o da rainha Cledpatra
como farad no Egito, isto é, ao ano de 51 a.C. Nota-se a omissGo da imagem e
do nome de seu irmdo, Ptolomeu Xlll, talvez porque se referisse diretamente a
uma associagdo da rainha Cledpatra, deusa Filopator (‘amada do pai’), ao culto
da deusa Isis,(...) Cledpatra estd representada a direita, como um farad, fazendo
uma dedicatéria a deusa [sis que se encontra a esquerda, sentada e aleitando o
pequeno Horus (Caldas,2019, p.12).

Nas suas autorrepresentacoes, Cleopatra utilizava da religiao como forma de consolidar
sua posicao no trono por meio de obra divina, aparecendo realizando oferendas a isis,
evidenciando seu papel como figura religiosa. Em outras imagens analisadas pelo autor,
como o exemplo de uma estatua feita de basalto negro, com cerca de 1 metro de altura,
o autor destaca:

Adornando sua cabeca estd uma peruca tripartite (com duas partes para frente e
uma para trds) e encimando-a o chamado uraeus\ W3DT triplo, uma coroa com trés
cabecas da cobra uraeus; envolvida em seu braco esquerdo estd uma cornucopia,
simbolo grego de fertilidade e de prosperidade e apandgio da deusa Deméter, que
expele frutos; seu braco direito sustenta um ankh , simbolo ideogrdfico de vida
(Caldas, 2019, p.13).

Cledpatra constraéi conscientemente uma identidade multipla, a Egipcia sendo representada
ao utilizar uma peruca tripartida, usada em retratos de reis e rainhas egipcios, conectando

sua figura a tradicao faradnica e indicando que sua funcao era de governante e nao
apenas uma rainha consorte. O Uraeus triplo, a serpente na testa, que simboliza protecao
divina, legitimidade e autoridade real, o Uraeus era associado a deusa Wadjet, protetora
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do Baixo Egito. O Ankh, simbolo egipcio de vida, eternidade e regeneracao, usado por
deuses e rainhas para reforcar a capacidade de trazer vida ao reino. E a Helénica, com a
Cornucopia, simbolo grego de abundancia, fartura e prosperidade, ligado a deusa Deméter,
mostrando que a rainha se apropria também de elementos helenisticos para reforcar seu
pertencimento duplo, o grego-ptolomaico e o egipcio.

A partir do século XIX, com o avanco dos estudos egiptologicos apds Champollion, a imagem
de Cledpatra comecou a ser revisitada por uma perspectiva mais alinhada a arqueologia,
Caldas (2019), em seu texto aponta que apenas nas ultimas décadas os estudos em cultura
material se consolidaram como um meio para abrir novos horizontes na pesquisa historica
sobre figuras como Cledpatra, permitindo uma reavaliacdo mais complexa e menos
dependentes das narrativas escritas por seus inimigos.

Como afirma Silva (2014), por ser titular de uma monarquia tradicional, a rainha tinha o
direito de cunhar moedas com seu rosto e insignias, sem depender do aval do magistrado,
sendo hoje um dos objetos-textos, e & por meio desses registros que se é pesquisado como
Cledpatra se apresentava ao mundo.

A primeira moeda cunhada por Cledpatra e analisada no texto de Silva (2014), continha
de um lado o busto da rainha com diadema e busto drapeado e o outro lado uma aguia
com o pé em um raio, uma cornucopia abaixo e a esquerda e a marca de valor. Nessa
analise a autora traz a ideia de como Cleopatra reforcava a sua imagem aos soberanos
que a antecederam, com o objetivo das suas primeiras representacoes uni-la a populacao
egipcia, pois como estrategista ela conhecia a importancia de obter aliados para se manter
no trono em meio a disputas dinasticas (Silva ,2014, p.53).

Cledpatra passava sua imagem nas moedas, em uma combinacdao com tradicoes egipcias
e gregas, utilizando o diadema real12, um coque penteado a moda grega. Silva (2014)
afirma: “podemos dizer que existe um padrao ptolomaico-egipcio nas representacoes de
Cledpatra, pois ela nao apenas assumiu uma identidade egipcia, mas também preservou o
padrao helenistico de seus ancestrais” (Silva,2014, p.53). Em representacoes posteriores
Cledpatra incluiu seu filho, Cesario, fruto do seu relacionamento com Julio César, numa
estratégia de identifica-lo com a linhagem real dos Ptolomeus. A moeda continha em seu
verso uma aguia segura com as garras uma folha de louro, sendo acompanhada por uma
estrela e pela coroa de Isis. Silva (2014) sugere que a estrela reforca o parentesco com
César e a ascensao dele ao trono, mostrando que ele governava ao lado de sua mae, que
foi representada na moeda pelo diadema de fsis.

Outra moeda cunhada por Cledpatra, continha a figura da rainha caracterizada como

Afrodite, a deusa grega do amor, e uma crianca com asas no braco, caracterizada por
12 Simbolo helenistico de sabedoria, estabelecido por Alexandre, o Grande.
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Eros, filho da deusa, representando Cesario, nascido no ano da cunhagem, em 47 a.C.
(Silva,2014, p.55).

Com isso, € possivel ver que as auto representacoes de Cledpatra revelam um pouco das
suas ambicoes politicas, por meio delas a rainha buscou atrelar-se a tradicao dinastica, ao
campo divino e a Jalio César, numa tentativa de propagar a imagem de um Egito poderoso
(Silva,2014). Silva destaca:

Até a Batalha de Acio Cledpatra havia construido uma imagem bem especifica para
si, surgindo como uma rainha protetora. Sua propaganda, ainda que pouco nos te-
nha chegado dela, era calcada na imagem de alguém que competia com Roma em
pé de igualdade. Muitas vezes o poder politico de Cledpatra, bastante extenso, é
ofuscado pelos artificios de seduc@o que lhe atribuem os poetas augustanos e os
cronistas da época imperial (Silva, 2014, p.56).

De acordo com a autora, a rainha era muito além de uma mulher manipuladora como
narram os romanos, mas uma rainha que construiu sua imagem como rainha protetora e
deusa.

Outra visao pouco falada sobre a rainha era como estava, durante toda sua vida, ligada
aos estudos académicos, segundo Macoudi, Cledpatra nao apenas se dedicava as ciéncias
naturais e a medicina, como também a filosofia (Dionisio, 2023). No Egito, diferente
dos costumes romanos, era comum a mulher aprender a ler e escrever, além de ocupar
cargos de trabalhos especificos, para uma mulher da familia ptolomaica, se era ainda mais
esperado uma construcao académica, segundo Dionisio (2023): “Cledpatra, como filha
do faraé Ptolomeu XII, teria possuido a mesma instrucao que seus irmaos, ou entao uma
instrucao muito proxima a deles.” (Dionisio, 2023, p.21). Além disso, a autora destaca que
a rainha estabeleceu diversos dialogos filosoficos, sobre a natureza, a reproducao humana
e a religidao egipcia.

Cledpatra também era instruida em linguagens, o proprio Plutarco em seu texto destacou
como a rainha conhecia a lingua de varios povos, raramente recorrendo a intérpretes. O
autor destaca:

Havia docura também nos tons de sua voz; e sua lingua, como um instrumento de
muitas cordas, ela podia facilmente recorrer a qualquer idioma que quisesse, de
modo que em suas entrevistas com bdrbaros ela raramente precisava de um intér-
prete, mas respondia a maioria deles sozinha e sem ajuda, fossem eles etiopes,
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trogloditas, hebreus, drabes, sirios, medos ou partos13 (Plutarch, Antony,cap. 27).

Ao analisar os fragmentos que restaram da trajetoria historica de Cledpatra, percebe-se
que os ataques a sua imagem ultrapassaram o mero objetivo de enfraquecer Marco Antonio.
Proveniente de uma linhagem antiga e governante de um reino marcado pela riqueza e
complexidade cultural, Cledpatra tornou-se um alvo estratégico para Otavio. Os romanos,
orgulhosos de sua suposta superioridade civilizatoria, enxergavam o Oriente de forma
exoética e preconceituosa, o que facilitou a construcao de uma narrativa para demonizar
uma mulher que, nas palavras de Silva (2014), detinha um notavel poder politico.

Essa manipulacao da imagem de Cledpatra, sustentada ao longo dos séculos, revela
nao apenas a forca de um discurso patriarcal, mas também a urgéncia de revisitar essas
narrativas a luz de uma perspectiva critica contemporanea. E fundamental questionar
como o olhar patriarcal molda nao apenas figuras historicas, mas também o modo como a
sociedade enxerga o papel das mulheres no poder.

Cledpatra e a urgéncia de desconstruir o olhar patriarcal.

A analise da trajetoria de Cledpatra evidencia como a histéria pode ser moldada pelo olhar
patriarcal, distorcendo a memoria de figuras femininas poderosas e transformando-as em
simbolos de ameaca ou seducao. Quando revisitada a partir de fragmentos arqueoldgicos
e estudos contemporaneos, revela-se uma rainha estrategista, culta e politicamente
habilidosa. Ao desconstruirmos a figura moldada pela propaganda romana e recontada pela
tradicao ocidental, enxergamos uma mulher que desafiou normas de género, controlou
aliancas internacionais e utilizou simbolos religiosos para legitimar seu poder. Cledpatra
nao era apenas uma amante fatal, era uma governante consciente de seu papel e de seu
contexto.

Entretanto, Cledpatra nao € um casoisolado. Ahistoria esta repleta de mulheres que tiveram
suas imagens manipuladas, distorcidas ou apagadas. Marie Curie foi durante anos vista
apenas como coadjuvante de Pierre, Rosalind Franklin teve suas descobertas fundamentais
sobre o DNA apropriadas, figuras mitoldgicas como Medusa foram transformadas de vitimas
em monstros. Esses exemplos demonstram que a distorcao de narrativas femininas é uma
pratica sistematica, que transcende tempo e espaco

A autora Ni Ghriofa, em O Eco na garganta, propde uma escavacao literaria que ultrapassa

13 Traducao da autora. Texto original: “There was sweetness also in the tones of her voice; and her ton-
gue, like an instrument of many strings, she could readily turn to whatever language she pleased, so that
in her interviews with Barbarians she very seldom had need of an interpreter, but made her replies to most
of them herself and unassisted, whether they were Ethiopians, Troglodytes, Hebrews, Arabians, Syrians,
Medes or Parthians” (Plutarch, Antony, cap.27).
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uma simples biografia, buscando recompor as camadas de uma mulher reduzida ao siléncio.
Ghriofa demonstra um desejo profundo de nao apenas traduzir o poema de Eibhlin Dubh Ni
Chonaill, mas restituir sua voz verdadeira, intensa e humana. Para a autora, nao basta a
transcricao literal, ela quer que Eibhlin seja escutada em sua dor, em sua forca e em sua
faria, rompendo o siléncio historico que a reduziu a um nome perdido entre manuscritos.

Em seu texto, Ghriofa também reflete como os corpos femininos eram vistos como
superficies a serem inscritas, falando de maneira poética a autora traz a reflexao sobre
as mulheres que carregavam suas historias no proprio corpo, como cicatrizes, marcas de
parto e trabalho, na qual essas marcas corporais sao textos vivos, formas de linguagem
silenciosa que nao foram reconhecidas como legitimas, mas silenciados em favor de
documentos escritos e validados por olhares masculinos.

A autora busca a voz de Eibhlin e critica como a histéria das mulheres foram apagadas
em favor de um olhar patriarcal, Ghriofa revela uma urgéncia em devolver as mulheres
silenciadas pela historia a possibilidade de existirem de forma concreta em toda sua
complexidade emocional e politica.

Essa critica ecoa na trajetoria de Cledpatra, cujas marcas materiais, como moedas e
esculturas, foram deslegitimadas, transformando a rainha em uma superficie para
projecoes patriarcais, fetichistas, ao invés de uma autora de sua propria historia.

Ao revisitar Cleopatra sob uma perspectiva critica e sensivel, compreende-se que devolver
voz as mulheres historicas nao é apenas um gesto de reparacao simbdlica, mas uma
pratica politica. Tal como Ni Ghriofa sugere ao escavar vozes soterradas, reconstituir
a rainha além do mito significa reconhecer a multiplicidade de existéncias femininas
silenciadas ao longo do tempo. Ao retirar Cledpatra do pedestal fetichista e restitui-la
como estrategista, governante e figura religiosa, reafirma-se a urgéncia de revisitar outras
trajetorias femininas, ampliando o olhar historico para além das narrativas construidas
pelo patriarcado.

Considerag¢des Finais

Ao revisitar a trajetoria de Cledpatra VI, sob diferentes suportes, literarios, artisticos,
cinematograficos e materiais, foi possivel evidenciar como a construcao de sua imagem
foi moldada por narrativas patriarcais e eurocéntricas, transformando-a de uma lider

estrategista em um mito de seducao e ameaca moral.

A trajetoria da rainha traz o questionamento sobre quem tem o direito de narrar a historia
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e como essas narrativas moldam o imaginario coletivo. Ao desconstruir estereotipos
alimentados pelo discurso romano, obras literarias e representacdes artisticas, surge uma
figura muito além da amante fatal, uma governante culta, estrategista e profundamente
consciente de seu contexto politico e religioso.

Essa reflexao estende-se a outras mulheres que, assim como Cledpatra, foram reduzidas,
silenciadas ou transformadas em mitos convenientes ao olhar patriarcal. Trazer a tona
suas vozes € um gesto de resisténcia que questiona as estruturas que continuam a definir
e a limitar as experiéncias femininas.

Ao questionar e debater sobre essas mulheres que foram silenciadas durante os séculos,
torna-se necessario buscar as suas visoes, pensamentos e ideias, mesmo que nao estejam
em textos académicos ou reconhecidos oficialmente. E fundamental nos perguntarmos,
cada vez que entrarmos em uma biblioteca, quantas mulheres poderiam estar nas
prateleiras, mas foram obrigadas a ficarem em papéis secundarios e viverem suas vidas da
forma que a sociedade patriarcal as colocou.

E fundamental que estudos futuros aprofundem o uso das fontes arqueoldgicas e materiais
para reconstituir trajetorias femininas, incentivando uma nova forma de ensinar e
compreender a historia, livre das distorcoes patriarcais que moldaram o imaginario
coletivo.

Ao final, Cledpatra se apresenta nao apenas como um objeto de estudo historico, mas
como simbolo de resisténcia feminina e figura chave da urgéncia de recontar historias sob
multiplos olhares, principalmente aqueles que por muito tempo foram abafados. Convidar
essas vozes ao centro do debate é afirmar que nenhuma histéria é definitiva quando se
trata da memoria feminina.
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